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Session . Variations sur I@nseignement de IGnterculturel

Présidente Donatille MUJAWAMARIYA
Secrétaire Mirela MOLDOVEANU

« Apprendre IGnterculturel : expériences de stage@nseignement &tudiants-maitres en

milieu francophone minoritaire pluriethnique », Mirela MOLDOVEANU, Université

ddOttawa

Trente ans apresddoption de sa politique multiculturelle, le Canada esbrendans une étape

de quéte identitaire. La minorité francophon@audant plus, surtout dans un contexte ou
I[Gmmigration internationale en a changé radicalement le profiapphrentissage de
IGnterculturel, accompagné souvent de troublantes remisesestiaqy constitue une dimension
marquante de cette quéte identitaire. Les enseignants jouent selon nous un réle important dans
|Gorientation de ce processus. Mais comment les futurs enseignants appilera@amémes
IGnterculturel? Cette recherche s@ropose de décrire et@halyser dapprentissage de
IGnterculturel a travers les perceptions que dix étudianaiires francophones se sont formé de
leurs expériences de stagdéemseignement en milieu pludetique. Léanalyse de leurs
témoignages, recukd a laide dentrevues individuelles et de réflexions notées dans le journal

de stage, fait émerger un parcours hésitant. Les apprentissages réalisés se situent au niveau des
connaissances culturelles (fétes, religion, itraks, créations artistiquesl.a plupart des
participants se sont confrontés au besoin de rajustement des représentations culturelles et
dévitement des stéréotypes. Commiatérvention des enseignafdssociés a réservé peu de
place aux aspects interculturels, les étudiamftresont essayé de développer des stratégies
personnelles de travail en milieu pluriethnique. Au plan théorique, les résultats de cette recherche
permettent de proposer un modéle de compétence multicultuéetiseignement centré sur le

sujet. Du point de vupratique, on pourrait envisager la conception de programmes de formation
gui mettent daccent sur les représentations culturelles positives et prennent en @iosidés
caractéristiques du sujet comme facteurs favorigapptentissage.

« Le texte comme expression linguistique danséénseignement/apprentissage du FLE,

Angelica VALCU, Université Dunarea de Jos, Galati

On ne peut pas acquérir une langue sans étre en contact direct avec les productions écrites et/ou
orales de cellei. Les difficultés encontrées par nos étudiants dapprentissage du FLE,
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portent moins sur des éléments appartenant a la grammaire de la phrasaudotsmsie la
phrase, types et formes de phrases, classes de mots, groupes et fonui#xgusg, etc.) que

sur des pnomenes linguistiques qui assurent la production de textes (cohérence et progression
textuelles, marqueurs@ehonciation, opposition des plans, typologie textuelle, etc.). Dans
IGactivité denseigner le FLE a nos étudiantgnilyse desaractéristiquesles différentsypes

de textes appartenant a la culture roumaine ét/auculture francaise nous aideéraborder des
activités interculturelles tres enrichissantes.

« A quoi servent les connaissances sur les cultures étrangédes enseignants de FLE »,

Béatrice BOUVIER, I&UCO T IRFA T Angers

Dans le centre de FLE dans lequel nous travaillons, nous avons constaté gGenpaisdn du

courant culturel et interculturel qui a soufflé ces dernieres années sur le monde du FLE, les
enseignants ont acquide nouvelles connaissances sur les cultures représentées dans leurs
classes. Un grand nombrést formé, informé et autofornpdur mieux connaitre la culture de

leurs apprenants étrangers. Forts de ces nouveaux savoirs, beadeotrp dux ont la
possibiité, la capacité de proposer des interprétations aux comportements, aux attitudes supposeés
culturels de leurs étudiants étrangers. Ces acquis en matiére de cultures étrangeres sont essentiels
pour une meilleure compréhension du sajgbrenant, et ont pmis dbjectiver les discours.
Cependant, nous avons remarqué que, par rapport a des situations données ou dans des contextes
bien précis, les engmants ne font pas toujours un bon usage de leurs connaissancéks et qu
maintiennent des discours généalits sur la culture des apprenants. Il semble alors que ces
nouvelles connaissances aient des effets contrairepesvers» a ceux qui sont escomptés et
engendrent des interprétations erroné&sur comprendre cette ambivalence, nous avons fait un

état des lieux des connaissances sur les cultures étrangéres des enseignaéits, sanda

maniére dont elles ont été acquises puis, cherché a savoir comment elles étaient utilisées dans la
classe de FLE. De notre recherche, il ressort que les connaissaledies aidentdenseignant

a mieux gérer le groupe multiculturel, a améliorer la qualité des relations@ppeehant, et a

prendre de la distance par rapport anhdime et par @port aux cultures étrangéres. Mais elles
menent aussi ddlaborationde stéréotypes cuitels collectifs, de généralisations construites sur
IGexpérience etd@hterprétations parfois contradictoires.

«Vers un modele @éducation interculturelle des futurs enseignants étude contrastée de

deux programmes canadiens francopbnes de formation initiale des maitres, Donatille
MUJAWAMARIYA, Université d &ttawa

Le discours politique officiel décrit le Canada comme une société multiculturelle qui puise sa
richesse dans la diversité. Des recherches récentes dénoncent des fodisesmdeation qui
menacent les valeurs@ajuité, de justice etde cohésion sociale promues par la politique
multiculturelle (James, 2005). Parmi les piste@ntdrvention qui visent a pallier la
discrimination, @ducation apparait comme la plus promette Comment les futurs enseignants
sontils préparés a eduquer @terculturel? Nous nous proposons dépondre a cette question

par Banalyse contrastée de deux programmes francophones de formation initiale de maitres. Des
données quantitatives et djtatives ont été recueillies afide de questionnaires écrits
administrés aupres des étudiamaitres de la cohorte 2002/2003 aux universités de Montréal et
d@Ottawa. Les deux échantillons ont été constitués en suivant la technique aléatoire et sur une
base volontaire. La taille dékhantillon &léve a 112 participants @Jhniversité de Montréal et

a 227 a@Jniversité dOttawa, ce qui représente un taux de réponse supérieur a 50% dans chacun
des deux cas. Le gst®nnaire invite les participants amgcier le curriculum, les cours et les
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stages @nseignement suivis pendant le programme de formation initidEnseignement, et

cela de la perspective de la préparatioGducation multiculturelle. lls ont également suggéré
des améliorations au pn@mme. Au travers les résultats des analyses statistiques descriptives et
inférentielles et des analyses de contenu, nous proposons un midieleation interculturelle

pour les programmes francophones de formation initiale des maitres.

Sessionl . Mythes et exotismes optiques transculturelles

Présidente Patricia CAILLE
Secrétaire Nicholas SERRUYS

« Nanook of the Northet le cinéma ethnographique cinédoc ou synecdoqu@ », Nicholas
SERRUYS, University of Toronto

Robert Flaherty, explorateur et etttmématographe, a con¢tanook of the Nortl§1922), le
premier film documentaire, dans le buiexklter la survie des plus aptes auprés@eskimo
(I@nuit). Certes, comme tout discours qacupe de la questiortalitrui, B uvre de Flaherty
exploite tne herméneutique a la fois glorieuse et condescendante. Qus&trouve dans un
milieu socichistorique dans lequeddnthropologie et lainématographie affirment la capacité de
documenter et interpelleédutre dune maniere objective, son analysesmivent romancée par
le biais duneidéologie préétablie, telle la mystificatiodaditrui dont témoignent les récits de
voyage de @Ancien Régime. La tension entre la réalité et la fiction est aux centres de
|Gappréciation et de la dénonciation de am fn particulier et du genre documentaire en général,
voire de tout discours ethnographiqiais, il faut tenir compte des intentions de Flaherty, ainsi
gue des catraintes, choisies ou imposées, par lesquelles le film est délimitéGafiprécier son
ervergure. En raison de la nature synthétiquedalgplareil cinématographique, ceGtjuévéle ne
peut étre que partitif, substituant inévitablement la valéunal composante pour la valeur du
tout. Ainsi, nous avanceronghypothese suivantele cinédoc st une synedoque.En nous
écartant prudemment de la critique postcolonialedebotisme et dedhrtifice, dest plutdt dans
lGoptique dune comparaison entre les communicationghique et allégorique &ne histoire
gue nous voudrions entreprendre norcément une apologie du projet de Flaherty, mais plutot
une reconnaissance du potentiel transculturédurait pu engendrer séruvre.

« Desiiétres en attente : mythe et révolution chez Jean RayNlalpertuis) et Michel

Tremblay (La Cité dans @ uf) », Arnaud HUFTIER, Université de Valenciennes

Lorsque dans son romawalpertuis (1943) Iéauteur belge Jean Ray ins re les divinit® de
|80lympe dans des baudruches humaines et dans la soci@®contemporaine, il leur fait adopter les
criteres de la petite bourgeis, oY2mesguinerie et v@alit®lGmportent. Des lors, si les divinités
laissent uniquement parler» leurs corps, @Gdonnant aux plaisirs de la chair, les sens
Ieemportent etéessence est en sommaiingt-six ans plus tard, leoman de Michel Tremblay,

La Cité dans @ uf, Sbouvrait par une épigraphe tirée du récit de Jean Ray ainsi que des
épigraphes déja utilisées par Jean Ray (dont notamment celle de \(aitBiecla croyance des
hommes sont nés les dievx De méme, les plans des deux ouvragesémient presque
similaires. Pourtant,a Cité dansd uf se contente apparemment de ces similitudes de surface,
le texte renvoyant essentiellement a lanythologie» créée par H.P. Lovecraft, faisant la part
belle a la tératologie avec la dégerte dun panthéon aux noms auparavant incon@gsnment
expliquer alors le systeme de reprise, garréte, pour les exégetes, a un simple homridge
nous semble au atraire que Michel Tremblay a parfaitement lu le roman de Jean Rdw, let |
selon une perspave belge si le mythe de la société, qui phagocyte todmgose, éest non
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sallement image stérilisante de la petib®urgeoisie qui est proposée, maisst aussidmage

de la Belgique, qui @ plus de place danéHistoire. Danscette perspects; les dvinités de
|®lympe, restées en attente sur une fle de la Bug¥e sont contaminées pafdebprit
contemporain qui@ttend plus rien, si cedest la reproduction infinie@n systeme autorégulé.
Ainsi, Sl reprend par les épigraphes lesrgdesclé du récit, il retourneGirgument, pour le
réécrire selon une perspective québécoise. Il propose en effet des étres en attente, qui partent du
réel québécois poudiaventer de nouveaux dieux, pour se comprendre a travers eux, et jauger
IGavenir. Sl refuse de la sorte la mythologie préstainte, €l refuse de &nferrer sur le mythe

de la société avec la fuite dadisnlaginaire, le roman peut parfaitement se lire a la lumiére de la
révolution tranquille au Québe@n se propose donc ici de relire skesix récits, non seulement

en visavis, mais aussi par rapport a leurs zonémgtription, et ce que représentent leurs
utilisations du mythe lequdl renvoie a des effets de fantastique.

« Le Film fisur la condition de la femme : Effets de la double maginalisation des figures
du masculin dans la réception du cinéma contemporain tunisien en France (192005)»,
Patricia CAILLE, Université de Strasbourg

Léobjectif de cette communication esedaminer, a travers la réception chiffrée etézeption
critigue des films tunisiens en France, les criteres opérant @aradulation des films et les
hiérarchies culturelles qui régissent canxDans ce cadre, nous nousaetierons a comprendre

la construction, par le discours critique, du spectateur en Fraa@evis des films sur la
condition de la femme, devenu®rage de marque du cinéma tunisien, la marque de son succes
relatif au boxoffice, celle de son succes critique et, paradoxalement, celle de sa permanente
immaturité artistique et culturelle. Newexamimrons plus particulieremendeffet de la double
marginalisation des figures du masculin, dans les films et dans le discours critique, sur la
construction &un vague espace culturel Arabmusulman défini dans son essence finégjalité

des sexesSi les figures du masculin sont marginalisées, leur marginalisatiafiecte
paradoxalement pas leur omaipnce, pas tant celle que les films leur accordent dans la
narration et dmage mais bien davantage celle que le discours critique leur octroie
«auomatiguemeny dans le cadre@ne mise en cause implicite des capacités du cinéma
tunisien a produire de bons films. Le discours critique,appayant sur les films, crée deux
catégories du masculindhomme de la rue danérhage, le pére/mari danélstoire, et occulte

les figures margales du masculin, tel un point aveugle, alors méme que ce sont ces figures qui
nous pemettraient par une analyse contextuelle de comprendre les enjeux de la représentation.
La encore, les hiérarchies culturellesss@nt peu de place @mhalyse contextuelle dans le
discours critique, le dédouanant ainsi de toute réflexion sur le contexte postcolonial de la
réception de ces films.
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Dimanche 25 juin, 16h00-17h30

Session . Parcours littéraires européens

Présidente llinca BALAS
Secrétaire Catherine DU TOIT

« Casanova et@criture ou le récit daune fiauto-mythification 0 », Guy-David TOUBIANA,

The Citadel

Léautobiographie qui peut se caractériser comme une littérature racontant le passé décrit des faits
qui se sont da produits et que@kcriture va figer d&une maniere permanent€ependant, la
«fraicheur» qui existait au momentle Bvénement est atténuée par laion rétrospective
offerte par éauteur.Malgré la narration de péripéties depuis longtemps révolas®j@moires

de Casanova ne rentrent pas completement dans ce moaleographique.Les critiques
reviennent avec insistance sur la sensat@aotdalité et de mouvement qui se dégage a la lecture
des douze volumegCasanova organise son récit de mangréire apparaitre le temps de
|Gcriture parallelement au temps diidtoire racontée. Selon les épisodes, il propose une
identification ou une distanciation entre r@eur et personnage. La représentatiodl gfifre de
lui-méme apparait alors commeeumosaique intemporelle ou passé et présent peuvent se
substituerdun a Bautre.ll construit ainsi son mythe, car ce jeu entre le présent et le passé édifie
IGmage dun personnage éternel vivant dans le passé comme dans le présentéetagiei dun
egace temporel donné.

« Les racines delules et Jim: Henri-Pierre Roché entre affinités et authenticité»,

Catherine DU TOIT, Université de Stellenbosch

La vie dHenriPierre Roché trouve son rythme singulier dans le balancement continu entre la
dispersionet la recherche @ne harmonie unificatricd.a dispersioni morale et physiqué

parait étre pour lui un mal nécessaire car il le considére comme sa vocation, sa tache humaine, de
créer a partir din large éventail @xp®iences une i uvre utile, une 7 uvre qui doit mener a

«une meilleure compréhensi@enLa forme pr&ise que doit prendre cette T uvre & m°’me son

fond exact se modifient au cours de sa vie, mais slitéinreste inchangéesatisfaire en
parcourant la terre sa vaste curiosité humaine, sde et sexuelle® (Journal intimede Roché

le 20 mai 1920) et accumuler une expérience étendue dans de nombreux domairéesptans |

de produire une T uvre unique, unificatrice et salutaireCes visées expliquent pourquoi on
constate dans la vie comrdans & uvre de Roch®une dynamique qui semble ™ premi re vue
contradictoire un mouwement de dissipation qui se manifeste par une curiosité de tout, de tous
et de toutes, des voyages de longue durée et des amours en pgaggiledenéres ou durablés
staccompagnentd@n fort désir de dégager de cette apparente désarticulation une seule sagesse
essentielle et authentiquParmi ses nombreux voyages, celudigtait en Allemagne et en
Autriche en 1903 @Gvere décisif pour son devedicrivain. Nous en regnstituons dans cette
communication les ®apes et |es rencontres majeures afin de tracer leur influence dans son'i uvre

a venir, dont son roman le plus célebha@les et Jimcongu en premier lieu (en 1942) comme un
roman franceallemand qui devait jeter ypont entre ces deux cultures.

« Rousseau et la Suisse llinca BALAS, Université de Bucarest

Cette communication sera centrée sur la problématiquéesigace suisse, tel @juse définit a
travers @ uvre de Jean-Jacques Rousseau. Une premiere parti@a g®nsacrée au statut
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historique et culturel de la Suisse XMl © siécle, pour passer ensuite a la valeur de ce pays
pour le développement de la personnalité de-Jaagues Rousseau. Deuxiemement, une théorie
de lespace sera proposeée, qui fournira desils nécessaires &bpproche analytique de la
guestion de la présence dedpace suisse daris bvre de Rousseau. Léanalyse proprement dite

de lGespace suisse chez Rousseau sera fondée sur une typoldgigpded. Quelquasmes des
coordonnées majees de cette typologie seranfa fragmentation de&space, les valeurs de
IGespace, les fonctions dispace.

Sessionl . Théorie et pratique du cinéma africain contemporain

Président John Kristian SANAKER
Secrétaire Maryse Bray

« Exilé(e) dansLa Vie sur terreet La Petite vendeuse d&oleil », Vlad DIMA, University of
Minnesota

Un motif récurrent dans certains films africains @sapossibilité de se déplacer ou le manque
de mobilité. Ces problemes semblent apparaitre du conflit entre le maditonnel et
|Gavancement technologique. Au ci ur de ce conflit nous trouvons deux personnages la femme
africaine et le créateur (cinéaste) africain. La femme est isolée, pudquenie africain a
tendance a@bandonner au passé et aux normes dedditra Le metteur en scéne, lui ayssi

est isolé, partagé entre oralité/tradition folklorique et souveau moyen dedsxprimer, la
caméra. Les deux, alors, se retrouvent dans une position de catalgssant eux qui doivent
pousser la société daneeudirection progressiste, mais en le faisant ils se soumettent a un exil
psychique et physique. En utilisant les filios Vie sur terrede AbderrahmaneSissako eta

Petite vendeuse de Soldi¢ Djibril Diop Mabéty, gaimerais analyser la maniére dont tksix
traitent les questions de locomotion et technologie avec la nouvelle position de la femme et du
cinéaste dans la sociétéiaine.

« Abounade MahamatSaleh Haroun (2003} classicisme et/ou nouvelle vague dans le

cinéma francophone? », Maryse BRAY et Hélene GILL, University of Westminster

Abouna (Notre perg, film du Tchadien Mahamealeh Haroun, essentiellement en langue
francaise, a été présenté a la Quinzaine des Réalisateurs au Festival de Cannes en 2002 et a été
salué par des critiques élogges notamment en France et en GraéBmd¢agne. Cette
reconnaissance internationale le singularise par rapport a une production africaine francophone
de qualité mais qui reste souvent marginale dans le monde du cinéma contemporain. Notre
présentation exptera les raisons@n tel succes par unealyse du langage filmique déaluteur

(tout a la fois ancré dans la grande tradition ciatégraphique francaise et débouchant sur un
regard profondément novateur), et du éragnt original des themes principagxdl choisit
déaborder (le désert comme frontiéla Jiberté comme irresponsabilitéet viceversa, la langue
francaise espace et véhiculeddentité). Au terme de plusieurs décennies de fascination pour
IGdentité comme enratement, nous nous eff@amns de présenter le filnddaroun comme la
possibilité dun dépassemeniun langage qui tourne résolument le dos a ce quekreagois

Bayart dfinit par le concept dlusion identitaire, et quiG®uvre sur @extérieur, et la richesse du
meétissage ctlirel.
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cé A sten ®arteleré 1 le sport et ledépassement de soi dans le cinéma conteongin »,
Michéle LANGFORD, Pepperdine University

Le dépassement de soi et la poursuite du plus haut but dans le contexte sportif sont des thémes
qui se détachent de toles autres dans la littérature et le cinéma contemporains. Cela pérce qu

fait écho aux exigences atix aspirations de notre époque. Celui (ou celle) qui, deffert,
accomplit sa légende personnelle se trouve en présence des dures vérités diamoledpiel il
stexprime. Le filmLes épaules solidelUrsula Meierforme vivide par excellence, donne a voir
IGathléte confrontéaux problemes psychogiques ou sociaux contre lesquels il lutte. Chaque
sport semble donner corps de fagcon unique a sgsgsrinterrogations. lléagit tour a tour de
problémes de classe sociale et de cultuiEjéhation, dgalité des chances pour les hommes et

les femmes, @ducation ou de famille.

Sessionll . (Reypenser la francophonie

Présidere : Ayelevi NOVIVOR
Seckétaire: Agnes PALFI

« Le plan interculturel d BAndré Malraux pendant son ministere: un appel a bunité
culturelle entre les peuples>, Maria Bettina GHIO, Université de la Sorbonne Navelle
Paris I

Pendant les années de son ministere, André Malrauarafesté sa conception de la France
comme un pays missionnairéadressant au monde et porta@gspoir a tous. Cette mission
consistaita former une entité capable de faire face aux deux grandes puissances menacant les
richesses culturellegue sont lestats Unis et BJRSS. L& crivain considérait ces deux grands

pays comme une véritable menace aux valeurs spirituelles nécessairegépolution du

monde, car leurs idéologies étaient trop émalistes. Il considérait cependant &juexiste

déautres paysjui, sans posséder une ggance économique, possedent, chacun a sa maniére une
valeur exemplaire. lls forment, aux yeux de Malraux, un troisieme continent qui doit se montrer
capable de forger la diisation planétaireCe troisieme continent prendra farme non pas

déune communauté politique, mais essentiellemé@mheal unité culturelle et spirituelle. Poce

faire Malraux a considéréudl ®ait nécessaire@ntamer deux actiongddine part privilégier et
développer toutes les manifestations cultasgldautre part tenter de faire disparaitre tout ce qui
stoppose a la culture. Pour lui les principaux opposants de la culture sont la servitude et la faim,
problémes qui touchent la plupart des pays envisagés pour cette alliance culturelle. Pour faire
disparaitre ces barriéres, il a suggéré notamment que les nations possédant des richesses
naturelles aient la possibilité de les explofteur leur seul bénéficePar cette favorisation des
développements culturels, le ministre a moniné ouvertureau made et un principal intérét

pour les relationsnterculturelles. On montrera, en oyt@mment le ministre proposait de
favoriser le développement de ces cultures afin que ces pays puissent lutter contre la servitude et
le sousdéveloppement auxquels gsnt samis.

« Chaque jour est résurrection avec la complicité de la terre, Agnes PALFI, Ecole
Supérieure: Kodolanyi Janos

Nadia Tuéni, née au Liban en 1935 sous le signe du Cancer, meurt de cancer & lquiai@mge
Poete de dangoisse, de la crisé ée la métamorphose, elle se reconnait eteseee dans
[Gcriture. Sa poésie est un long voyage intérieur, un voyagiadion, au cours duquel elle
doit endurer des souffrances extrémes pour pouvoir accéder aumiggel complexe par la
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transmutatio de son ame. Ses poemes sont des perles, rayorinast libauté infinie, cachés
pourtant des yeux incompétents. Elle emploie des symboles universels, et elle en crée de
nouveaux aussi, proche du surréalisme, &diehimie, de dhermétisme. Les mots du lgage
guotidien sont remplis de significations nouvelles, et sa poésie devient un autre langage. Dans
cette poésie hermétique, qune veut pas dire complication, mais complexité y a la «fusion

dans un méme étre dle. .] la nature terrestre, etlGautre. Elle rapprochédomme de ce point

alpha, dou IGesprit embrasse le tout Léambiance libanaise, sa sensibilité orientale, sa culture
druze et chrétienne se mfondent dans ses poéméscrivanten francais, elle ne se sent pas
moins libanaise edrabe. Elle dit souvent @lle «écrit Icarabe en francais (La Prose, céesta-

dire dans la construction de ses phrases, nous retrouvons le rythme et la musicalité de la phrase
arabe.

«Vers une définition et une vision transcendées de la francophorigéraire », Ayelevi

NOVIVOR, Université de Montréal

Pour les ®&rivaines et ®rivains africains et antillais, la francophonie en tant qud®®ment
intrinseque a leur production littéraire, représdrgtie une aporie ou une expérience fructueuse

de la difusion du littéraire? La perspective @n détachement déake francais se manifeste
autant dansdinscription textuelle de nouveaux espaces géographiquéstrquers la diffusion

de ces 1 uvres aupr s daun public linguistiquement hétéroclite. Depuis quels années, la
traduction de ces écrivains devient plus courante en anglais, en espagnol ou dans des langues
vernaculaires. Effet de concomitance ou résultaégerivain opére un nouveau rapport avec son

1 uvre, de m°me quéavec son public en adifiant les paramétres existants pour construire un
imaginaire sémiotique, sémantique et social inclusifs @eitle, avec en contrepartie la
réduction de la représentation de la France. De fait, cette démarche participe du besoin de mettre
un terme aux discours asiques, surannés et superficiels afin de donner vie et corps textuels a
des personnages voisins géographiquement, idéologiquement ou historiquepenit. de ces
considéations, ma communication mettra en lumiére quelques mécanismézcdrite dansa
représentation dédtranger, qui véhiculent une autre approchedebeotismeou qui participent

déune véritable poétique de la relation, entendue séhmtdption ghsantienne. Le deuxieme

axe de réflexion concernera les enjeux de promotion dudiZngalisant a travers la conquéte
déun nouveau lectorat. De ces contacts fertiles, la définition de la francophonie aux contours déja
treés flous, ne fait que raviver le besoin de construirdeda des circonférences politiques, des
relations transcendasg a cette donne.
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Lundi 26 juin 2006

Lundi 26 juin, 9h00-10h30

Session. La réécriture des mythes dans la littérature francophone
Présidente Joélle CAUVILLE

« Vampires du Québec», Simone GROSSMAN, Université Bar llan

Dans le fantastique du Québec, Wesnpires confondent tradition et identité. Damgus ou la
lune vampirede Michel Tremblay (1966), le vampire Angu®st réfugié chez son ami pour
échapper a@mprise de la pleine lune qui le fixe. Leur étreint@atede trop tot, une araignée
pénetredans la maison etmtaque a Angus malgré les efforts denli pour la désintégrer. Je

me souviendrai toujoursG8ingus», affirmet-il. Gilles Pellerin évoque danBast Glouster,
Mass.(1992) la visited@une vampire au pale jeune homme amnésique damsrmamoir isolé a la
pleine lune. Danséhitmosphere chargée de la Nouvéllegleterre bordée pafdcéan poisseux,
IGntertextualité, de Lautréamont a King, Lovecraft et Poe, oppoéeuklil la dent de baleine
dont la piglre catalyse letour du francaishez le jeune amnésique et le rend apte a dee>«
Une infirmiére vampirise un patient daAdéeure des repage Stanley Péan (1988) lorgglie
procede &a «prise de sang avec ses canines. Elle raille sa tentati¥iliser le pied de chaise
en bois, arme traditionnelle contre les vampires et lui propose ironiguemedsttaeuer plutdt
avec un cordondil. DansLa Nuitde Sylvie Bérard (2003), les vampires étendent leurs capes
noires sur la villgprison et sément la terreur parmi les citadiaspirisés par le passé revivifié.
Mythe moderne, le vampire, immortel selonriggra Sadoul, revét au Québec une dimension
mémorielle et identitaire.

« Edouard Glissant et Maryse Condé lecteurs de Mircea Eliade et xéation defimythes
ddorigined aux Antilles », Marie -Christine ROCHMANN, Université de Montpellier IlI

« Il néexiste pas ddéologie qui Gait pour support une mythologje. .]. Cette mythologie est la
forme imagée, métaphorique et raonceptuelle, qui traduit le travail inconscient prélaabla
manifestation du symptdome natiomal note Claud&silbert Dubois dans @Quéstce quiune
nation». De méme dielle est revendiquée dans le contirturte histoire, la constructiorithe
identité nationale dans les paysa@ionisés &st faite na@amment autour de mythesgodigine,
aptes a exprimer les revendications les plusntisfles, quelles soient éautochtonie ou/et
démancipation sociale, politique ou culturelle. Aux Antilles, dont la littérature orale ne
comprend pas de mythEdouardGlissant cogitue le premier un aspect diistoire antillaise,

le marronnage, en mythéaigine dans son romdre quatrieme siécleCette T uvre fait date et

un certain nombre@ntillais apres lui, comme luin°me dans la suite de son T uvre, reviendront

sur ce processus pour le servir o@ers distancier et a fin@hscription dans des identités sans
cesse en mutation. Ce sont ainsi les différents ava@dusmythe dorigine» dans la littérature
antillaise que nous nous proposortaralyser, afin de tentede circonscrire Gxtension du
phénomene et ses principales mutations.



CIUF, Congr s 2006, r&um®s des communications
—~ 10 —

« Symboles et mythes danMonsieur Ibrahim et les fleurs du CoraddEric Emmanuel
Schmitt (récit datant de 2001 et adaptation cinématographique de Francgois Dupeyron, en
2003)», Joélle CAUVILLE, Université Saint-Mary &, Halifax

Philosophe de formation, dramaturge couronné et romagierEmmanuel Schmitt est devenu

un auteur a succes, non seulement dans les milieux francophones mais a travers le monde. Ce qui
nous a intéressé partic rement dans son 1 uvre prolifique est la cr@&tion déun univers mythique

a la fois ancré dans la symbolique traditionnelle &&h sdémequant. Sa premiére piece de
théatreLa nuit de Valogne§1998) est a ce propos rempable puisqéelle nous proposane
réécriture du mythe de Don JuaNous nous sommes toutefois attachés a un autre:texte
Monsieur Ibrahim et les fleurs du Corguublié en 2001 et qui fait partie duGycle de
Idnvisible ». Comme cette appellation le laisse présalynsieur Ibrahimregroupe des textes

de réflexion spirituelle bouddhiste danMilarepa (1997),chrétienne quant @scar et la dame
Rose(2002), soufie dans le texte qui nous intéresse et juive dans le récit qui clot la tétralogie
Léenfant de No&2004). Monsieur lbrahin et les fleurs du Coramest un petit ¢raité»
déapprentissage qui met en scéene Moise, un adolescent juif de La rue Bleue a Paris et
IGncontournable Monsieur Ibrahim, I@Arabe du coin>. Schmitt nous propose un conte
initiatique ou les regles du sowriret du silence prédominent, aiériseignement de maitre a
disciple Bemporte sur la lecture des livres, ou la parabolgetdgant prodigue est remplacgar

celle du parent prodigue, ou le mythe de la genese est revisité et ou le conflit entre différente
croyances @&stompe.

Sessionl . Kama Sywor Kamanda, écrivain et prophéte

Présidente Marie-Madeleine STEY
Secrétaire Barbara KELLER

« Des eaux agitées aux eaux calmes dadsuvre po®Rique de Kama Sywor Kamanda »,
Barbara KELLER, Capital University

Comme nousdvons souligné dans plusieurs communications précédentes, le |¢tEntif de

la poésie de Kama Sywor Kamanda ne manquera pas de constatéeagug joue un role
primordial. Des formes naturelles déeau et des différentes manifestatiolesces phénomeénes
aux formes climatiques des eagitxa leurs parties composantes, les eaux dansre po®ique
kamandienne dépassent leur signification habituelle pour acquérir une signification physique
associée adtre humain, voire pour assumer uoecfion prophétiqueCe réest nullement par
coincidence gion trouve peu @aux dormantes dand uvre po®Rique kamandienne : les eaux
courantes@mportentDans cette comaomication qui continuera notre analyse dsal comme
phénomene dans cette poésieus porterons notre attention sur les vagues, les torrents, les
cascades, les marées basses et montantes, les rapides et les courafitstanmpo®ique de
Kamanda afin é&n déceler la fonction et deontrer comment le poéte en appellex forces de

la nature pour exprime@tendue de leunfluence.Nous discuterons également le lexique dont
le poéte se sert pour nous communiquer cet @anel qui vise @ternel aussi bien que le
terrestre.

« L&Harmonie dans lesContesde Kama Sywor Kamanda», Marie-Madeleine STEY,
Capital University

Cette communication se propositddier ce que signifient la paix éérmonie dans leSontes
de KamandaOn se demandera dans queltamnditions la paix etGharmonie égnent et les
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conséquences que cela entrai@e.verra ensuite ou conduisent le manqudkadmonie et la
dissension.

Sessionll . Le dialogue interculturel dans & uvredeJ.-M.G. Le Clézio

Président Claude CAVALLERO
Secrétaire Isabelle ROUSSEIGILLET

« Figures du déplacement, Isabelle ROUSSELGILLE T, Université de Lille 1l

Ldantertextualité, avec les mythes, est une passerelle pour relier et en méme temps pour ne pas
affirmer de territoire, ce que renforce également la présence patantbétypes dangiluvre
leclézienne. Cette derniere est a coenpre dans son pmoxe du topique (un payd et de
IGnsaisissable (la tracefaltérité). Nous analyserons dans cet esprit les images matérielles
inséréed carte, médium photographique, encres de Chidans certains textes de Le Clézio.

Le déplacemet nGest pas réductible a la notion deayage», ni au genre récit de voyage.

Le déplacement dil uvre sGeffectue dans le régime de la lecture et damsabe de la métaphore.

Le repérage de figuregabsence, @loignement ou @uverture servira cet problématisation du
déplacement, dans un corpemmprenantai, Gens des nuagest le dernier ouvrage paru de
lGauteur. Puisque nous parlerorisrahges, il sera question de lumiere, lumiére qui seule permet
de distinguer et@blouir, de voir daltérite plus que de la concevoir.

« Formes de métissage et métissage des formes dans le rofRamolutionsde J-M.G. Le
Clézio», Marina SALLES , Faculté des lettres, arts et sciences humaines, La Rochelle

Révolutions ce «ivre somme», dernier roman en date dee Clézb, articule pensée du
métissageet écriture métisse. Le recours a des formes romanesques variées, larnpelgels

VOix narratives, les emprunts a certains modeles musicaux (themes et variations sbokért)

la parole sur le métissage prégenbmme le devenir inéluctable dexigtés contemporaines.
LGdée dinscrit subtilement dangdcriture qui travaille les pointsddtersection, les variations,

les nuances pour préserver la diversit@gtéromorphisme sans risquéédatement ou la
dispersion. Ce roman, qui relie divers espaessps, mitiplie les rencontres et les contacts
entre cultures différentes, répond a la définition du métissage comme une mise en rapports, un
mode relationnel qui, excluant la fusion ou la domination valorisgymergie, @&changele
roman dapprentissage, le roman giesque (Londres), la saga familiale fictionnalisent le besoin
dechercher @es» autres pour se trouver sméme, mais aussi les obstacles, les résistances qui
accompagnent égéralement toute odrontation a dautre, tout processus de métissage. Les
références aHistoire,ala Révolution francaise (porteuse des idéaux des Lumiéres) a la Guerre
dAlgérie, soulévent & nouveau, aptesRéve mexicajibésertou Onitsha le débatposé par la
colorisation entre fexportation dun «modele» de civilisation jugé universel et le respect des
partiaularités culturelles. Le traitement d@aulitobiographie, qui replacéhlstoire familiale dans

le vaste contexte@ne histoire collective, et le final dexte dessinent par ailleurs une évolution
de la quéte des origines (mise en valeur par les effets de leitmdidegitude circulaire), de
«|ddentitéracine», synonyme dinicité mais aussi de cloture et de fixité, vergidentité
rhizome», cette «poétique de la relation quiexalteEdouardGlissant et qui pose un acte de foi
dans les cultures plurielles.

« Le pays véritable de XM.G. Le Clézio», ClaudeCAVALLERO, Université de Savoie

Né a Nice en 1940&ne famille dorigine mauricienné et doncde nationalité britaniquei J-
M.G. Le Clézioaurait parfaitement pu choisir déegprimer dans la languanglaise. Les récits
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de Conrad et Méelville sont parmi les premi res T uvres quél découvre dans la bibliotheque
familiale, et aujourchui encore, il ite souvent Stevenson et Joyce comme les romanciéits qu
admire le plus. Néanmoinggtrivain a pris le parti defexprimer dans la langue francgaisié
stagit 1a dun choix délibéré qiil convient dexpliciter. Ecrire en francais, céast pas seulemen
pour Le Clézio se déterminer pour la langue des illuminations rimbaldiennes ou des incantations
convulsives din Lautré@mont; c@est aussi affirmer la valeur interculturell@de langue laissée
en partage aux anciens colons et aux anciens colonistes« eetne miraculeuse gisant dans

les décombres de la civilisation dont parle Senghor. Au fil de ses premi res 1 uvres, |@&crivain
s@est beaucoup interrogé sur les capacités du langage, réuaet ftarmonie parfaite entre les
mots, le monde et la matierdttentif au silence dont procede toute parolesoee vibrante
déncertitude quand déja promise@ffacement,dauteur décline dans sa maturité une langue du
passage, une esthétique dhémere en souffrancééternité. Les voix du récit se démuligit
pour livrer complaintes et légendes, pour extraire du mythe la mémoire enfooe identité
individuelle ou collective bafouée. Telle est la fonctianng langue francaise qué&drivain
voyageur voue poétiquement au métissage et au multicultmealigermettre dassemblageéin
puzzle identitaire équivalent a un véritable ancrage territorial.

SessionlV . Histoire et histoires

Président PierreLouis FORT
Secrétaire Antoinette SOL

« Raconter son histoire, écriture historique: IGnterprétation f éminine de la Révaltion »,
Antoinette SOL, University of Texas at Arlington

Le champ @&tude sur le traumatisme personn@ss recemment étendu aveééldboration de
théories sute «traumatisme historique: cellesci dépassent le cadre individuelestsaiat de

saisir le mécanisme du trauma sur un peuple dans son enséfabtetrauma, gdl soit
personnel et/ou historique, inscrit la violence dans la psydeét&dire qudl faut se confronter

a léépisode traumatique (historique), comprendre lé&néwments et relachdittachement a la
douleur afin de le transcend®arler, témoigner, partager et se souvenir du passé sont donc des
étapes indispensables au dépasnt du passé. Témoigner, se souvenir et analyser sont des mots
clés. Mais comment dépser le trauma quand on est exclu de la discussion publique, de
lGanalyse des évéments, de @& criture de dHistoire officielle? Dans cette communication, je

vais regarder comment des survivantes de la Révolution francaise de 1789 ont transcrit leurs
histoires au début du Xfiécle. Exclues par leur genre de contribuer a une veo§ficielle et
reconnuede khistoire de la Révolution, elles participent a une élaboration historiyne @utre
facon: une élaboration romanesque, journajige, dramdtue. Dans ces élalations, on
explorera geffet dun dédoublement du traumatisme personnel et du trauma histsrques
écrivaines et leurs tentatives de rentrer leurs histoires dans le record historiquéidtieel

« Visions de Ealtérité mascuine dansMenaud, maitredraveuret Bonheur dioccasion:

analyse de@demet de Gpse», Kenneth MEADWELL, Université de Winnipeg

Cette intervention se donne pour objedif faire état de la problématique deltErité et de la
transformation identita@r dans le texte littéraire.Ghpproche se fonde sur les écrits de Paul
Rici ur au sujet de |Gdentité narrative |Gdentitémémeté IGdem et lGdentitéipséité (Gpse 1

et ceux dEric Landowski sur la subjectivation du personnage qui devient autaenation donc

de IGpse Dans un deuxieme temps, elle se donne pour@tude de dAutre dansMenaud,
maitredraveur de FélixAntoine Savard et danBonheur doccasionde Gabrielle Roy, et
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notamment du personnage masculin centralfmtlirrence Menaudt Jean Lévesqu€hacun

de ces protagonistes incarne une identité spécifiguement masculine qui, vu le chronotope dans
lequel il évolue, représente une figure ddtérité. Les manifestations identitaires de Menaud
comme celles de Jearélesque évoluent partir dune identité collectivé celle de idemi

vers fdentité unique dndividu i celle de @ipse Ces configurations seront analysées aux
niveaux narratif et discursif, notamment a travers la focalisation et la modalisation narratives
telles que ongues par Landowski, afinGélucider les opérations sémiotiques qui engendrent et
soustendent la création de leur identigiséite.Menaud finit par &@liéner de sa collectivité en
sombrant dans la folie, altérité extréme, apres une lutte masculine @pigusauvegeder «sa»
terre.Jean Lévesque se démarque ultimementideritité masculine de son époque en refusant

la vie de soldat pour devenir ingénieur et, ce faisant, accede a un monde refusé a la majorité des
jeunes hommes quidntourent et dore destin est de pir a la guerre.

Annie Ernaux, unef uvrefa la jointure du familial et du sociab », Pierre-Louis FORT,
Université de Pars Xl

DansUne femmgAnnie Ernaux définit son projen convoquant@mblée le« persamnel » et le
«collectif » : « Ce que gespére écrire de plus juste se situe sans doute atlargodu familial et

du social, du mythe et dénhistoire». Si cette volonté de jouer sur la dimension intime et la
dimension universelle, cette manié@lterneri mieux méme, de méti ce qui est dedrdre

de B« histoire» (familiale et personnelle) et ce qui eslu ressort de 6k Histoire»
(événementielle et collective) egti clairementexprimée, force est de constater guiest
IGensemble dedl uvre qui se joue dansette pespective. @estdonc a celleci, aux ressorts de ce
gue lGauteure appellera ailleulgx autosociobiographie i néologismedont la composition
souligne justementascillation permanente dé luvre entre « histoire» et «Histoire» 1 que
sera consacreette communication.

Lundi 26 juin, 10h45-12h15

Session. Ldnterculturel dans le cinéma québécois

Président Denis BACHAND
Secrétaire John Kristian SANAKER

« La Sarrasinede Paul Tana: langues, cultures conflits, réconciliation », John Kristian

SANAKER, Université de Bergen

Dans le domaine de la francophonie, les rencontres de cultures se produisent souvent par rapport
a un axe norgud: IEurope etdAfrique, la France et le Maghreb, le Québec et Haliti, et la toile

de fond est le plus souverinhmigration et/ou le colonialisme.a Sarrasinede Paul Tana

(1992) se réfere a une période daimstoire du Québeou la rencontre de cultures norsud
namplique pas encore les immigrés de couleur. Le sud, dans le film de TastdacSicile qui
débarge en ltalie. Par son beau film de fiction, Tana exploite une matiére historique
intéressante, a savoir la difficile intégration de la camaouté italienne dans le Québec
francophone au début du XXiécle. Un des outils prifgaux de Tana dans sa mise eane de

cette rencontre de cultures conflictuelle, est une mise en langue systématique de la diversité
culturelle et linguistique. Le francais du éec, tanglais, d@italien standard et le sicilien, voila

les quatre idiomes qui contribuent a structurerécé émouvant giestLa Sarrasine
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«De la Négritude dans le cinema québécoid.tout prendreet Golden Gloves, Baulou E. de
B@BERI, Université d@ttawa

La notion de négritude a souvent été avancée pour décrineteentre> des différences et les
«exclamations> politiques de ces mémes différences faisant face a une idéologie dominante.
CommentA tout prendre(Claude Juras, 1963) &olden GlovegGilles Groulx, 1961) se
réapproprientls cette notion de négritude pour représentédAutre » comme une altérité
intrinseque aux identités québécoisesrdiel de la Révolution tranquileComment ces deux
films démontenils les procédures idéologiques de cordiom de Bautre pour en faire une
entité au centre du discours culturel québéeois

« Travestissements et perversions identitaires dahe Temps des bouffonde Pierre
Falardeau », Francis TREMBLAY, Université du Québec a Montréal

Avec le documentaire intitulee Temps des bouffoesréalisé en 1985, Pierre Falardeéa pas
essayé de mettreedgants blancs pour montrer ce a quoi ressemble une certaine frange de la
bourgeoisie canadienne@#st ce regard incarné dans des plans déraétifides et commentés

avec des mots incisifs Gl s@git danalyser dans le butGh saisir les gestes sefé@ant
explicitement a des individus dont les travestissements rejoignent les perversions identitaires
déune classe sociale qui pratique impunément aéb€uile plus vil des colonialismes depuis
1760.

« ldentités migrantes et figures paternelles dans lerméma québécoigontemporain », Denis
BACHAND, Université d@ttawa

Deux themes majeurs émergent de la production cinématographique québécoise de ae début d
XXI° siécle: les relations peéréils et la diversité culturelle. Ces deux vecteurs convergents
dénterrogation identitaire questionnent les fondements de la personnalité des points de vue des
filiations individuelle et collective. Bune part,dn est témoin @in retour du refoulé au moment

ou les fils gemploient a apprivoiser la figure inaugurale dutre : ce péere admiré et maimeé

tout a la fois. Etdon assiste, @utre part, adkexploration des ramifications ethnoculturelles de
plusieurs cinéastes désireusexhumer des racines plus ou moins enfouies profondément lors
des mouvements migpires.Notre analyse portera plus spécifiguement sur les flt@émoires
affectivesde Francis Leclerc (2004) ¢iittoral de Wajdi Mouawad (2004)deux récits qui
déclinent des variantegithe interrogation commune portant sinldntité et faltérité.

Sessionl . Mythes et Exotismes Le Clézio
Présidente Bénédicte MAUGUIERE

« Le mythe dufidésert révé de J.-M.G. Le Clézio modifie la poiétique dufidésert vécw de
Jemia etJ.-M.G. Le Clézio », Murielle MARTIN, Université Heinrich Heine

La réflexion sera structée autour de deux axe$) La lecture tardive déduteur par luiméme
demeured« événement @in vécu phénoménologigquwemodifiant b« anamnese du mythe réwé
(Désert 1980); 2) La méthodologie de la lecture» et une mise en placedme nouvelle
« stratégie» face a des mythologiesrapportées et oscillantes(Gens des nuaged997).
Léambition finale dedauteur retiendrait une m&hodologie comme miseeni uvre ddune maniere
de penser la dignité de deux héros appartenant a @eoxgs de dhistoire des peuples du Sud
marocain. lGauteur éattacherait a montrer que la logique du paradoxe dedkeeture» travaille
et éclaire toutes les strates et les étapes de son cheminement littéraire par un correctif du mythe
de kBexotisme. Néanmoins, il convie de signaler la constante crise dafbrmation de la
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mythologie personnelle déauteur du«désert révé ou mythe réwé(Le Clézio) face a une
multiplicité ddmages enfluence venues @&djoindre a des mythologies rapportées,
« oscillantes», anéaties avant mémegdxister.

« Le mythe au féminin dansLa quarantaineet Le chercheur dor de J.-M.G. Le Clézio»,

Fouzilla SAADY, Université deLouisiane at Lafayette

Nous voulons montrer dans cette communication que si la quéte intérieure est uaii|dleém
essentielle desT uvres de J-M.G. Le Cléziq celleci passe invariablement p&éllement féminin.
DansLa quarantaine(1995) etLe chercheur dr (1985), le mythe de la femme originelle est
réactualis¢ et dansDésert (1980), bien que le contexte soitabomusulman, lafemme est
représentée comme différente mais non oppdsgEemme dans |G uvre de Le CI&io contraste
avecsa représentation daftes romans maghrébind@ uvre de Tahar Ben Jelloun notamment,

ou la femme est posée commebjet». Dansl@ uvre de Le Cléziopu elle se manifeste comme

« sujet», la complémentarité da dynamique entre le féminiet le masculin deviennent méme
une partie intégrante de la quéte intérieure. Une approche mythocritique nous semble la mieux
appropriée pour mdrer comment la symbolique du féminin est constitutive de cette quéte
intérieure.

« Le mythe de la création du monde dandil uvrede Le CI®&io : Désert», Monique

MICHEL, Université de Louisiane a Lafayette

A travers mon intervention je voudrais surtouirdaémerger le dimensiommythique et

symbolique de lanaissancelu monde dans le roman de Leafid, Désert Si toute galisation

artistique est €a en soi un microcosme,dluvre de J-M.G. Le Clézio nous renvoie
invariablement aux mythes desgines.Dans Désert Le Clézio nouslivre, en effet, une vision

poétiqueet originale de la éation dumonde.Du désert sur lequelégne le souffladivin naissent
les hommes et le cosmos comme dans é@me.rLa symbolique dué&ert en tant giespace
mystique, lieu denaissance et de renaissance constituera ainsi la ligne directrice déuxidte
Des liens seront enfiéablis avec la Biblel@a Gerese) et le ©ran.

Sessionll . Considérations linguistiques francophones

Présidente Phyllis WRENN
Secrétaire Mark LOGUE

« Ldmage stéréotypée de la France et des Francais a travers des annonces piiaiies

dans la presse écrite. Etude comparative des publicités francaises, roumaines et

portugaises», Andreea TELETIN, Université Paris VIII et Université de Bucarest

Le discours publicitaire est un genre discursif avec un contrat de communication spécifique, un
espace de stratégies persuasives par excellence. Le regafdutner dui canprend en méme
temps un regard sur soiéme représente la valematrice de notre siéel qui se veut
multiculturel, et la publicité @ pas tardé se servir de ce topos. Notre principal objectif sera
déanalyser les images stéreotypées de la France et aesiBrdans 30 annonces publicitaires de
langue francaise, roumaine et portugaiBtre corpus comprend deux typegamhonces
publicitaires: des publicités touristiques qui proposent des représentations de la France en tant
gue destination idéaleour les loisirs et la culture et des publicités pour des produits typiquement
francais comme les vins, les voitures et les parfums. Toutes ces images ont a la base des
représentations partagées comhaedit clairement Ruth Amossye stéréotypage étant une
«opeération qui consiste a penser le réel a travers une représentation culturelléaotéexia
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schéme collectif fig®. Les stéréotypes sur la France et les Francais dans le discours publicitaire
comportet des aspects sémantiques et pragmatiques qui mériteraient une étude approfondie.
Céest dans cette perspective que nous nous proposamerder la complexité liee aux
phénomenes de stéréotypage, en particulier par le biaiGaagylse des présupposés et des
procédés de modalisation.Gdpproche comparative des publicités (francaises, roumaines et
portugaises) nous permettra de réfléchir fes relations interculturelles, ainsi que sur le
fonctionnement et la véracité des images veéhiculées.

« Les mots demprunt francais en roumain», Mark LOGUE, University of Toronto

La Roumanie est un pays d&ulrrope dedest ou @influence francaise até& particuliéement

forte. Le roumain est une langue romane quégalementsubi des influences slaves assez
importantesJe propose de parler des moferdprunt francais en roumain a travers les siecles.
La présence du francais en Roumanie et des empiamgais en roumain térigne dune
certaine francophilieSéagit-t-il déune influence sur toutes les couches sociales, ou uniquement
sur les élites? La communication que je propose serait plutét @dgjuistique.Une liste des
mots demprunts peut étriatéressarg mais gagit-t-il déemprunts éphémeres aldemprunts qui

ont vraiment marqué la lang@eestil possible de discernedimfluence culturelle de la France en
Roumanie a travers les motgethprunt? Je tenterais de répondre a ces questions dens
communication.

« Théorie de thumour et cohérence du discours chez les monologuisfesncophones»,
Phyllis WRENN, Simon Fraser University

Léanalyse de dnteraction entre &nonciation et &nonceé, élaborée par Wallace Chafe
(Discourse, Consciousneand Time 1994) a fourni le modéle pour décrire a la fois les données
lexico-sémantiques et les particularités grammaticales (par exemple lesirsgsumorphe
syntaxiques et la structure phrastique) du discours, en tenant compte audstedaction
locuteur/interlocuteur au niveau d#&monciation.Je propose de reprendredélargir ce modeéle
afin dinterpréter, dans une analyse de monologuésindoristes francophones, certaines
stratégies linguistiques que Chafe identifie comme étant édséicues. a) du déroulement de
IGnformation, par exemple, &xigence @&n sujet léger (kight Subject Constraint),
IGaccessibilité dednformation (Identifiability and ©efiniteness»), Iexigence dine seule idée
nouvelle («KOne New Idea Constrain, lahiérarchisation des thémes et des énoneéd) de la
différenciation entre les modes du rapprochement et de la distanciation présents dans le langage
de la conversation courante, par exemple les mardquesithmédiat distancié et cellesude
distanciaion intégrée au déroulement dimformation.L&tude détailléed@n choix de sketches
humoristiques, des sketches représentatifs de types différents de textes@dans |
déauteurgiumoristedrancais et québécois et classés selon leur structure ndte(merative,
expositive, dramatique), aurpour but de montrer comment ces amuseurs exploitent ces
stratégies linguistiques pour obtenieffet comique qui estddssence de leur art. Cette étude
comprendra également certains aspects matériels tels giueée du sketch ainsi que le mode de
réalisation, publiée ou dramatisée.
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SessionV . Guerre et littérature |

Présiderd : Claire KEITH
Secrétaire Mark BENSON

« La guerre des intégristes algérienslittérature et dénonciation de Rachid Boudgdra a
Malika Mokeddem », Armelle CROUZIERES-INGENTHRON, Middlebury College

Dans le contexte déimtégrisme en Algérie, dénoncer la violence f@écriture et la littrature
est une maniere de montrer son opposition, son refus, sa rébefist.adssi faire pree de
courage et risquer de mourir a tout instémrire la violence au début des années queimgt-
dix pour des écrivains algériens comme Malika MokeddemamhiB Boudjedra reléve donc du
domaine de@thique, de la conscience morale et@etk paitique. Ce Best pas une question de
genre ou de sexe, car flagit dun moment dangiistoire de dAlgérie ou la mort ne peut plus
étre fantasmée dan@triture, mais est bien réelle et préseBtgoser la violence dans le texte
littéraire, @est confonter sa propre mort dan@ihivers rétrécissant et étouffantégst celui de
[GAlgérie de cette époque.

« Jeux de voiles, guérilleres et (re)conquéteAssia Djebar, L6AAmour, la fantasia»,
Christiane P. MAKWARD, Pennsylvania State University

Pour éclaire les choix et les parpris, les (im)prudences déalteure dans ce romaon
recherchera le médiscours inscrit dans le texte, avec la centralité&erit et de la forme
épistolaire comme échappatoire des filles (et de la romanciére) sur le momsiegque la
problématique familierele la langue dedAutre employée pour le (fEonquérir. On observera
aussi la structuration narrative tres formali$teautre voilei, mais leci ur de KGanalyse
stattachera awambiguitésdu récit. leaccent est mis sda dialogisation a tous les niveaux
textes historiques et pseudécits de vie, voilage des référencesobiggraphiques, et emploi
déune écriture artiste opaque pour dénoncer et fédtege du rapt du pays. On a surtout retenu
de ce roman une dénoniitan flamboyante de la conquéte et de la guerre. Il convient aussi de
faire état des techniques du voilage qui dfamme Ihistoire eni uvre déart de tendance

académiquet revendique le droit de subir le charmed@eanhemi.

« L é@absurde odyssée de&E&nfant soldat chez Ahmadou Kourouma», Lisa FRIEDLI -

CLAPIE, University of Washington

Le devoir du héros esttekplorer le territoire nosanctifié.Le Liberia, un pays ravagé par la
guerre civile et@anarchie depuis 14 ans, a perdu toute notion de sanctific@fest a travers ce
paysage apocalyptiqgue que Birahin@nfant protagoniste@llah nGest pas obligése fraie un
passageSon odyssée ediihage inversée de celle de son ancétre mythique, le héros sans pair,
Soundjata. Borigine malinkée, tout commBirahima, Soundjata avait surmonté toute épreuve
afin déatteindre la gloire et le royaume qui lui étaient destinés. Ce parcours du héros classique ne
sera jamais a la portée de Birahima car son monde est vide de sens. En dépit des hékreurs qu
subit, Brahima survit et se dédie a sa quéte avec une ténacité in@iepliset-il sa force?
Délaissépar les dieux, Bahima, rejeton devenu enfasdldat, ne confronte québsurdité telle

gue Camusdé définie dand.e Mythe de Sisyph®irahima continue & quéte danQuand on

refuse on dit nomui traite de son retour au pays na@e. récit conclut le parcours circulaire du
héros mythique pendant @jusouligne Bactualité historique @ne aventure peu ragante.
Comme &affirme Claude Meillassouxles mnythes renchéris parédctualité signalenteur
engagement politique. Dans cette perspeclevepnte horrifique de Birahima, en tant que mythe
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de transformation décriéihhumanité de la guerre et le chaos gmsonial qui Ba engendrée.
Cette communicain explorera les limites de la transfation de Birahima en héros ainsi que
les possibilités dnitiation héroique offertes par serpérienceabsurde.

Lundi 26 juin, 14h15-15h45

Session . La Francophonie littéraire aux Balkans |

Président Georges FRRIS
Secrétaire ElenaBrandusa STEICIUC

« Francophonie et émancipation. Le cas@ndré Kédros », G. Olympia ANTONIADOU,
Université Aristote de Thessalonique

En précisant ce que signifie la francophoiiieacte decrire en francaig pour Bauteur
francophme grec, André Kédros, on va essay@xgliquer pourquoi il a fait ce choix, surtout
parcequdl séagit dun auteur engagé politiquement. Ensuite, @ttardera a démontrer que la
langue francaise est pour lui un outil, une:fif@@) pour dénoncer le sgsne capitaliste dil
condamne personnellemer(b) pour critiquerdapplication du socialismeatti et pratiqué dans
certains pays et enfin(c) pour insister sur la solidarité humaine, idéal issu du contexte- socio
chrétien européen et des idéaux deRévolutionfrancaise qdl défend.Pour parvenir a son
objectif, il utilise un «exotisme» imaginaire spécial ol utopie et réalité se confondehdaide
déexemples précis déiluvre de cet auteur grec, né en Roumaine mais ayant fait des études en
Suisse Romande et ayant vécu en France, nous démontrerond« guetisme» imaginaire en
littérature est un moyen pouiEsmanciper de la réalité.

« A la quéte de Gdentité fisinguliered de Clément Lépidis, écrivain grec franophone »,

Katerina SPIROPOULOU, Paris Xl Nord

Naturalisé francais, Clément Lépidis incarne parfaitement les vertdtbglation parécole

et la culture. Bun couple mixte, @dine mere francaise efuth pére grec qui quitta son Anatolie
natale en 1910 parce @jurefusait détre endlé dans darmée turque, @mnent Lépidis demeura

un écrivain considérablement marqué par ses identités multigleancité», «grécité» et
engagement espagnol sont les trois aspects de son 1 uvre dont |&criture geffectue par le biais de

la langue fracaise. Loin des écrivains francophones bilingues, Lépidis pas eu un
traumatisme linguistique, neest jamais demandépeurquoi écrige en francai® »; seule
langue apprise, le francais lui servira comme seul outil ad@eession face a ses idigés.
Jéenvisagerai éhbord, éassimilation traquille de Bécrivain dans la langue francgaise a Belleville
et I&exil du langage paternel que Lépidientend que par les immigrés de son quarii@migré

lui aussi, de deuxiéme génération, il ressemilgration du pére comme déracinemehipartir

de ce terme, je passerai ensuite a la facon dont Clément Lépidis construit ses identités. Le fait
déappartenir a la Grece, @rient et a la Francédblige a penser toujours plusieurs mondes a la
fois. Consent de la richesse de la multiplicité des cultures qui sontngéées, Lépidis @st pas
capable @pter pour dune ou dautre. Il apprend a avoir plusieurs points de vue et sa quéte
identitaire se construit moins dans le rapport a soi que dans le rapgartre.

« La littérature francophone : lien entre périphérie et Centre», Georges FRERIS,

Université Aristote de Thessalonique

Cette communication visesinon a expliquer le pourquoi de@xistence de la littérature
francophone aux Balkanduy moins acomprendre le pourquoi de sa création.dlgi de voir
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comment ést développée cette production littéraire, qui en principe coincide @gsorl de la
littérature nationale des pays balkaniquéssix-dire au XI)X¢ siécle.A cette époque toutes les
littératures, en particulier celles des pays qui venai@ggdérir leurs indépendances, imitaient
et étaient orientées vers la littérature francais@siCpouquoi les principes dedmitation,
adaptation, création, ont joué un réle tres important et sdest développé et créé une sorte de
lien culturel entre le Centre (Paris), admiré, respecté, imité, et la périphérie (les Balkans)
|Geffort était de traduire, puistaddopter et éhdapter avant de créer, legxigences> du Centre.
Par conséqud, la littérature francophone des pays balkaniques a joué un double adhec@é
elle a encouragé les nouvelles littératureen voie de développement” |G&oque, a se
moderniser et a s#evelopperet dautre part, elle a permis a la littératuranicaise de connaitre
déautres horizons et@utres parametres. $&as de J. Moréas et de G. Séféris, mais aussi
ddonesco et de biendautres auteursllustrent les liens existant entre Centre et périphérie, au
profit des dew parties concernées.

Sessio Il . Le Canada vu par Btranger dans les romans daventures du XlXe
siecle et du début du X>¢ siécle

Président Jean LEVASSEUR
Secrétaire Rémi FERLAND

« Aventures au Canada L&Epopéeblanchede Louis-Frédéric Rouquette (18841926)», F.

X. EYGUN, Mount Saint Vincent University

Louis-Frédéric Rouquette fut un auteur apprécié au début disiéxle et ses récit€alentures
ont marqué plusieurs générations de lecteurs qui se sont ouverts, grace aux taemtsa |

de nouveaux horizons. Certairs ses romansiont dailleurs pmais cesséd@tre republiés. Le
Canada, surtout le grand Nord, est au cer@a thoins trois de ses romarise Grand silence
blang, La Béte erranteet|@Epopéeblanche Ce Jack London francais a voyagé a travers tout le
Canada et, danis@Epopéeblanche il dresse un portrait des débuts de la colonisatiodQleeskt

et de & uvre missionnaire des Oblats. Dans cette présentation, nous proposerons donc une
relecture de cetfeuvre par rapport au concept de romanaventures, iasi gudune analyse de
IGdéologie sougacente.

« Une horrible aventurede VinceslasEugeéne Dick: une caricature des lieux conmuns
francais sur le Canada», Rémi FERLAND, Université Laval

En 1875, @écrivain québécois Vincesksugene Dick (1848919) puliait son premier roman,

intitulé Une horrible aventurePar rapport a la production qui allait suivre, ce titre constitue une
sorte de préambule ironique et mené au second degré, avant la prise en&inaggare ensuite
pleinement assume, celui du ramdaventures. En effet, kie roi des étudiant&l876),Léenfant
mystérieux18801881),Un drame au Labrado(1895), etLes pirates du Sairitaurent(1906)
sanscrivent de plairpied dans une traibn éprouvée, le coupdenvoi de cette série constitue

plutét une variation amusée sur certaines des recettes propres au gemvee inontre un jeune
dilettante québécois féru de lectures romanesques et qui réve de connaitre une aventure
semblable a celles qui font ses délices. Pour ce faire, il se transpems la capitale de
I[Gaventure romanesque, Paris, ou il se portraiture aupres de ses commensaux comme un héros
canadien. Eaffabulation se nourrit et prend forme a méme les attentes de ses interlocuteurs, une
NouvelleFrance réinventée a la mesure der lggnorance comme de leurs fantasmeése

horrible aventuredonne ainsi a voir, & partir des lieux communs frangais, une vision de
IGétranger sur le Canada. Cette communication proposera les linéaments de oétée ide
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canadienne fantaisiste, mais cherehaussi, dans la production romanesque francaise dont
sdnspira ou put @nspirer Bauteur, @rigine et la justification @ine pareille car@ure. Car
dé&videnceUne horrible aventureest B uvre déun auteur novice mais aussiud lecteur déja
aguerri,qui tourne en dérision les poncif@ude certaine littérature sur le Canada

« Maria Chapdelainede Louis Hémon; la vision exotique dun roman déaventures», Jean
LEVASSEUR, Université Bishops

Traduit dans plusdne vingtaine de langues, objet de temsptations cinémataguhiques et de
nombre dadaptations théatralesfimitations et de pastiches, leckassique québécoisque
devint Maria Chapdelaing huit ans apres la mort de son auteur, un Frangaigant passe
gudune vingtaine de mois au Québac;urieusement toujours été considéré comme la plus belle
réussite du roman agriculturiste. Paradoxalement, ce genre était éminemment trildutere d
tradition ultracatholique datant de plusieurs décennies déja, tradition dont un étranger de
passage nepouvait évidemment subirdhfluence. Lléobjet de notre intervention sera de
démontrer que, plutdét gun roman de la terre comme ies publia & cette époque prés de
guatrevingts, Maria Chapdelainesdnscrit, malgré certaines influences issues de réalités
géographiques, historiques etmles, dans la lancée des romadmvdntures du XIXsiécle, et

gudl est ancré dans un exotisméngpiration francaise et un style fougueux qui expliquent en
grande partie son succés populaire, contrairement a la fodeseautres romans de type

« agriculturistes».

Sessionll . Paris, terre promise et la diaspora eseuropéenne
Présiderd : Domnica RADULESCU

« AFrancais, peutétre eussge été un poete génialo Eugen lonescu et Eugeneohesco»,
Jeanine TEODORESCU, Lexngton College

DansNu (Non) (1934)sa collection @ssais critiques et de pages de journal, le Roumain Eugen
lonescu, poéte a ses débuts littérais@sue a ses lecteu@avouable il « souffre comme une
béte de ne pas étre le plus grand critig@ieutbpe». Ce cri de daleur ne suffit pas lonescu se
propose de démolir l& mythe» de la littérature roumaine, en attaquant farouchement ses
« étoiles» : écrivains, poétes et critiques littéraires. Le complefefétiorité de la litérature
roumainetrouve dans lonescu son représentant idésd écrivains roumains seront toujours
dans ombre de leurs condisciples francais, et seront jugés par le jeune auteur a travers une
comparaison obsessionnelle qui ne sera jamais a leur avantage. Eugen lmraptexe lui
méme par soappartenanca une litérature provinciale, se venge toujours a sa facon. Comme il
néest pas satisfait pagattaque contre les littérateurs roumains, il va aussiagjuer a une idole
francaise Victor Hugo. Ses articles parien 1935 et 1936 seront publiés sous le titre
Hugoliade (Vata groteasca si tragica a lui Victor Hugopans cette antiographie satirique,
[Ghumour (méchant) de lonas@st irrésistible Mais dest en France que lonescéerifant
terrible de @intelligentsia roumaine, trouvera sa vraie vocatitenthéatre. @Gst Eugene lonesco

et saCantatrice chauveui deviennent célebreBlais estce que le dramaturge francai®dgine
roumaine oubliera tout a fait son pays des BalkaBmns ses journaux publi@n France,
lonesco utilise parfois des mots roumains avec une certaine nostalgie cibraffeurtout
lorsqudl donne des citations@minesco, le plus grand poéete des Roumains. Maduibhie pas

les souvenirs tristes ou méme tragiquésigpays en mie au totatarisme vert et ensuite rouge.

Le pays idéalise, la Franc&gehappera pas non plus a la critique lucidancitoyen et écrivain

qui se sent trahi. @n exil a éautre, le parcours initiatique de lonesco devidtdriiture.
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«0.V. de L. Milosz, poéte francais, Européen de choix Katarzyna JERZAK, University
of Georgia

En décrivantdenfance a Czereia@dscar Vladislas de Lubicz Milosghbmme que &ar Wilde

a appelé 4a poésie ellanéme», Czesiaw Milosz se demande« Dans quelle langel pensaiil

alors? A la maison on parlait le polonais, mais sa gouvernante alsacienne lui a appris trés tot
IGallemand et le francaid\ IGagede douze ans il étaitiingue.» O.V. de L. Milosz, fils dun
aristocrate lituanien polonisé diudie mere jive polonaise, est né en 1877 dans le Grand Duché
de Lituanie (aujourghui en Biélorussie), et est mdrtcitoyen francais naturalisé en 1939 a
Fontainebleau. Il est arrivé a Paris en 1888.1899 il publie son premier livre de poésie en
francais, maiscing ans plus tard, aprés un séjour de presque deux ans a Czereia, il publie
€galement ses seuls poemetopais a Varsoviell se considere luméme en tant que poete
lituanien de la langue francaisgune autodéfinition qui esquive la questi@denité. Comment
peuton étre lituanier? Comment peubn étre lituanien quand on ne parle pas le lituafien
Comment peubn étre lituanien, ajoutons encore, en Pologidesté-dire nulle par? Or, a

Paris, Milosz choisit la nationalité lituanienne, comrhehoisit lappartenance au domaine
francais en poési€dest son exil et son manque de patrie véritable qui lui offre la liberté de ce
choix. Poete francais, il est diplomate du jeune état lituanteaducteur de la poésie anglaise,
allemande, polonaiset russe, il étudie aussi les langues orientales étriseal h@reu et
lGassyrien. En effet Milosz est un Europééhpinme venu de la marge de la culture occidentale
qui sinstalle dans la capitale d@®luest pour y proclamer un héritage mystique ¢aien

« Le théatre de Matei Visniec et les violences dénistoire », DomnicaRADULE SCU,
Washington and Lee University

Une des nouvelles étoiles du théatre francais contemporain, Matei Visniec, poctaattidye
déorigine roumaine, enchante depuis queltgraps les scénes parisiennes et celles des festivals
internationaux de théatre comme celé@wgnon, avec un discours dramatique qui se situe dans
la lignée de son compatriote et génie @ds$urde, Eugéne lonesco, mais qui apporte en méme
temps une fod voix originale ou &lément carnalesque se combine avec une profonde
conscience politique et une vision lucide des violencesidstdire. Je voudrais analyser les
moyens dramatiques, surtout ceux du grotesquetatbsurde et du carnavalesque, wgigar
Visniec avec tant@plomb dans son théatre, et qui refletent a la fois la tentative de témoigner et
de dépassdn rupture et les traumatismes causésc6té par@xpérience et le souvenir des
atrocités duxXX® siécle en Europe (le fascisme, lalmisme, la guerre de Bosnie,) et par
IGexpérience personnelle déexil, de Bautre c6té. En utilisant la théorie bakhtinienne du
carnaval, je vais démontrer que, soit dans la piéce inspirée par les viols de midsas paules
femmes pendant le gue de Bosnie, soit dans la piece sur les horreurs de la période stalinienne,
soit dans son tour de force Beckettien de commediéadellsur la vie de trois clowns italiens
juifs, qui vivent en marge de la société, Visniec se sert des moyens comiqéesesxicomme
forme de dénonciation et de résistance aux injusticeéidoire. En méme temps, la diversité
culturelle des lieux, de ses personnages, leurpatmotisme et leur détachement de tout
sentiment national ou nationaliste, tégrent du dérasement de dexilé dans le sens positif
élaboré par Edward Said, et selon lequektprécisemente déracinement qui a le potentiel de
mener a une vraie conmghrension du monde, du moi, et deutre.
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SessionV . Anna de Noalilles entre la Roumanie, la Gce et la France

Présiderg : Claude MIGNOTOGLIASTRI
Secrétaire Catherine PERRY

« La Roumanie, terre paternelle et patriarcale», Catherine PERRY, University of Notre

Dame

Dans & uvre d®Anna de Noailles la figure paternelle, a la fois originaire eigratle, est@bjet
déune forte ambivalence. Directement liée au pére de Noailles, Grégoire de Brancovan, la
Roumanie fapparait presque jamais dadsuvre. Ce néest qéen 1928, dans la préface aux
Poemes @énfance que fon trouve un débutéxplicatian pour ce silencele déces de son pére,
survenu lorsque@crivaine avait a peine dix ans. En 1932, daed.ivre de ma vieNoailles
d®rira plus amplement cet &®ement capital pour son 1 uvre, y compris les obs ques de
Grégoire de Brancovan en Roumariénsi le monde du pére est intimement lié a la mort, figure
centrale qui révele la présence du péren<«creux» dans touted uvre de Noailles. Si la
Roumanie se manifeste ™ peine dans son T uvre, la correspondance de Noailles durant la Grande
Guerre réele toutefois quedkcrivaine se préoccupait de ce pays et suivait son évolution de pres.

« Correspondance Anna de Noaillegienri Franck : Ecriture de IGamour et estrétique de
|Gntériorité », Elisabeth HIGONNET -DUGUA, Tufts University in Paris

Cette commuication montrera comment la correspondan@®nda de Noailles avec le jeune

poéte Henri Franck représente une conceptioréeaedur qui incarne parfaitemeriesthétique

de lGntériorité propre a Anna de Noailles, encore plus présente ici que dansespaondance
pourtant étendue avec Maurice Barrés. Sera ainsi révélée la constante de cette esthétique, que
cette correspondance prolonge et qém Iretrouve dans toutdd luvre: la poésie, les trois
romans, les nouvelles et autres textes courts.

«Anna de Noaillesfil@rientaleo ? », Claude MIGNOT-OGLIASTRI, Université Paul -

Valéry/ Montpellier 111

Qualifiée ainsi désdknfance (d4a Petite Assyrienne), Anna de Noailles a rencontré en 1903 le
réve barrésien dedrientale et accepté déricarner (elle insjpera BOriente duJardin sur
[@0ronte. Mais comme femme et comme poéte, elle ne doit pas y étre enfermée. Par ses origines
familiales, BOrient commence au Danubda Roumanie est psente au long de sa vie (en
témoignent un<compliment» écrit en rourain a 9 ans ou un beau poéme de 1929), méme si le
double héritage hellénique prédomine. Mais Anna de Brancovan nait, vit, étudie, aime a Paris.
Céest la culture francaise qui lui révele la Gréce antique, la Bieke, 1001 Nuit®u les poétes
persans. thdlénisme duCi ur innombrable nourri deléAnthologie rend déja un son bien
personnel le poéme Bittd » érotise la nature. Aprés 1903, daes Eblouissements |dAsie »,

c@est Barres, dont le rilisme oriental influence Noailles, qui consent a étrecGue ou Persane.

Mais quand il veut voir en elléDrientale «défaillante», elle résiste et préfere la Gréce héroique

et wluptueuse. Adncitation de Barrés, elle voyage, voit la Sicile & défaut de la Gréce, mais ne
se laisse pas entrainer en Egymteen Asie mineure (il ira seul). Pour elle, nul vrai beséimd
«Voyage en Orient (comme dont fait Chateaubriand, Nerval, Loti)json Orient Gest pas
IGactuel, mais le légendaire@3t une quéteddientité, un moyen de raultiplier son ci ur » (elle

est Nausicaa, Cléopatre, Shéhérazadbelolescente c¢hoise, et tant @utres...). BOrient est
toujours atdela de @rient. Si elle étend sa patrie juggux confins dedunivers, elle situe aussi

son commencement aux origines. Son daubiduité embrase Gespace et le temps.
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Mardi 27 juin 2006

Mardi 27 juin, 9h00-10h30

Session. Variations sur le théme de la quéte identitaire |

Président JeanDenis COTE
Secrétaire Christiane MELANCON

« Les Autochtonesimaginéspar le Québécois Yves Thériauli Réciprocité des

perspectives», Evelyne MERON, Université Barllan

Léarrivée des Francais au Canada a causé évidemment beaucoup de tort aux Autochtones.
Cependant, ce tort a été largement involontaiee la littérature canadierieancaise, puis
guébécoisetémoigne dine estime et @ne tendresse indéfectibles envers cesoéhtones,
tendresse devenue génée et coupable auxX &tXX°® siécles. Yves Thériault (191883), a

Id uvre immense, extr°mement vari®, consacre plusieurs romans aux Am®indiens et Inuit. Ses
Autochtones jettent a leur tour un regard sans méchanceté ni complaisance sur les valeurs de ces
Blancs qui les dominenfshini montre un Améndien qui espére, a tort, attirdattention du
Gouvernement blanc, le convaincre de&itaes, donc de droits, de son peuple. Cet idéaliste
mourra de sa grave erreur. Mais letéair retiendra la richesse éElevation de la cause
amérindienne. Dan®&lélT'suk une viélle Indienne résignée déplore le déclin de sa culture,
pourtant plus propice au bonheue Ru dikoué donne un exempled@ducation indienngdes
silhouettes blanches yagissent, soulignant la sagesse indigene. Bien troublant®\gagtiket

ses suites, romansuits ; notre morale d-elle unevaleur absolu@ Faudraitil 1Genseigner a qui

ndy voit que tyrannie étrangefeFaire regarder notre société par des étrangers, cela évoque les
Lettres persanesde Montesquieu,Micromégas de Voltaire. Mais, ici,les Autochtones
représentés existennul ne dirait AComment peubn étre Amérindier?d. Thériault, méme,
insinue qudil descendrait dndiens! Ces Indiens, réclamant aux Québécois les mémes droits que
ceuxci réclament des Angi€anadiens, viennent soulever des questions liéé&gpprbpriation

du territoire et, par extension, @dentité: la leur et celle de leurs interlocuteurs.

« DAmMérique et doAfrique : poésie contemporaine, transculturalité et identité,
Christiane MELANCON, Université du Québec en Outaouais

A partir dun corpus de poésies contemporaines francophones des deuxntsrgmenis & une
approche comparative, nous examinerons comment des pdbtaginds géogphiques et
culturelles différentes partagent une langdécdture tout en évoluant dans un territoidexi,
dénstallation ou @lection réel ou symbolique o ite rejoignent tout en affirmant leur identité
propre. Cette étude permettra de mieux connaitre les trajectoires des écritures poétiques, ainsi
gue de réflechir adimpact de la transculturalité ou déybridation sur la construction et la
transformatiordes identités telles Gelles €expriment en poésie. La notion de création poétique
comme moyen de reterritoriaditon symbolique servira de trame a notre travail.

« Quéte identitaire, langue décriture et institution littéraire de référence dans la littérature
acadienne récente>, Raoul BOUDREAU, Université de Moncton

La quéte identitaire est particulierement manifeste chez les écrivains de petites littératures en
guéte de légitimité et de reconnaissance. Ces écrivains sont partages,pdrt, entre la
nécessité de se construire une identité propre en misant sur des différences régionales notamment
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véhiculées par la langue etfadtre part, par la volontédatcéder a un rapnement supra
national en se rattachant a des institutions littéraires domsaguieont pour effet de niveler
leurs différences. AinsiGcrivain des littératures minoritaires accentue la situation paratopique
décrite par Dominique Maingueneau comme caratigfue de ¢criture littéraire. Cet écrivain
oscille entre la différenciin et Bassimilation par rapport a la languécriture choisie, a
IGnstitution littéraire dans laquelle il tente dinsérer et au public cible Gucherche a atteindre.

La situation sociale, politique etditutionnelle de cet écrivain déterminertase en scéneddne
identité multiple, mobile et tourmentée, dont la premiere tache est de légitimer sa propre
énonciation et la scénographie Gelle emprunte. Nous tenterongilldstrer ce paradigme
identitaire dans la littéure acadienne récente enusoappuyant sur des texte®Adtonine
Malillet, France [igle et Herménégilde Chiasson.

« La quéte identitaire dansLa fugue dAntoine de Danielle Rochette», JeanDenis COTE,

Université Laurentienne

En 1744, surdle Royale, la guerre est aux portes deuisbourg, cette forteresse fiaise
déAmérique du Nord convoitée par les Anglais. Pendant que sa mére accouche, le jeune Antoine
Rodrigue, 12 ans, choisit de passer la nuit chez un ami plut't que de prendre soin de ses si urs.

Le lendemain matin, le chocste brutal: Antoine constate que le milieu environnant est
complétement transformé, et pour caudleest sur dle-du-CapBreton, en NouvellEcosse,

deux siecles et demi plus tarfiout au long du récit, le ¢eeur assiste au cheminement du
personnage nncipal qui évolue sur les plans intellectuel, moral et affectif. Antoine doit
composer avec une nouvelle réalité, une nouvelle société. Le voyage dans le temps dont il est
victime le conduit non seulement @nserroger sur la société contemporaine dtecdtu il

vient, mais également sur ses propres valeurs. Grace a Hans et David, deux adolescents avec
lesquels il se lie @mitié, Antoine parvient a mieux comprendre ce qui lui arrive. Le héros se
remet alors en question et loréfjaécouvre ce qui anpvoqué le voyage dans le temps, il fera

face a un dilemmedemeurer dans la société de 1994 ou retourner en 1744, auprés de sa famille.
Véritable roman épprentissagé,a fugue @Antoineg finaliste au Prix du Gouverneur général en
1998, offre une narrian bien particuliére qui favorise la multiplicité des points de vue.ftem, e

le titre de chaque chapitre indiquidéntité du narrateur quiGexprime toujours aw je ». Les

travaux de Claire Le Brun nous permettront de dégager les caractéristiques praette forme
romanesque, notamment le développement du sens critique chez le lecteur adolescent.

Sessionll. Enjeux culturels de la traduction

Présidente Mariana IONESCU
Secrétaire Rosalia BIVONA

« Détournement de langues comment et pourquoilLa Fin tragique de Philomene Tralalale

Fouad Laroui néa pas été traduit en italien», Rosalia BIVONA, Universté de Cergy

Pontoise

Pourquoi Fouad Laroui, auteur marocaindauimour gringcant, tonique et confondant, a la fois
tellement drble, anecdotique etiversel, de-t-il jamais été traduit en italieh Pouquoi ses

romans, parés de toutes les séductions pour conquérir le lecteur italieiisnpas encore fait

br che dans le ¢i ur déun éditeur? Son cas est complexe, car a toutes les difficultés dant so
hérissées les frontieres de la traduction il faut ajouter ses prouesses diegétiques saupoudrées de
son rayonnant génie verbalédxemple choisi esta Fin tragigue de Philoméne Tralalaun

roman qui, un cote, offre adauteur fopportunité dpinglerles mesquineries qui sévissent
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dans le milieu éditorial et, déautre, offre au traducteur potentiel toute une série de situations
intraduisibles, de décalages linguistiques, de dérives de sens, tous liés au contexte @utant qu
IGntertexte et au métatex La teduction se révele alors comme un espace neutre ou
IGncommensurabilité entre mondes, humanités et cultures trouve un accord, &orsngéme

temps il faut aller adlela des mots, savoir compenser, diluer, laisser des interstices pour que le
lecteur puisse y retuyver I@trangeté qui fait la beauté du texteGeldntité de dauteur.

« De lé&nonciation culturelle chez Panait Istrati et Patrick Chamoiseau traduction ou
trahison ? », Mariana IONESCU, Huron University College

A premiére vue, leR&its dAdrien Zograffide Panait Istrati, publiés & Paris dans les années 20,
néont rien en commun avesolibo Magnifiquedu Martiniquais Patrick Gimoiseau, paru en

1988. Cependant, une méme tension les-ten, tension originée dan@dte d@enonciatio

mettant en présence deux languddin cété le roumain et, respisement le créolgyorteurs de
richesses culturelles hybridesud autre coté le francais, langu&ctiture de ces deux auteurs.
Prenant comme point de départ les idées avancées parBHaivha au sujet de la difficulté de
représenter une tradition culturelle dans une autre langue, nous aborderons la question de la
traductibilité dun «dit » profondément ancrée dans une langue et dans un systéme de référence
stable. La mise en écrit dgsroles dun conteur estlle donc un acte de traduction ou une
trahison de la diction origelle? Dans les deux castacte de &nonciation culturelle informe
[&crit, en créant un tiers espace a partir duquel se faconne le pacte ambivdetergettation
culturelle. Le sujet dednonciation, faconné par une communauté culturelle spécifique, entre en
dialogue avec lecmarqueur de parolesmartiniquais Chamoiseau, ou avec le jeune Adrien,
porteparole distrati. Gest a travers ce dialogue quetisse un espace de création linguistique
hybride, lieu daliénation de la parole, lieu de scission du sujet éatengi mais aussi lieu
déenrichissement de@crit au contact avec une tradition culturelle devenue forcément

« littérature».

Sessionll. P etites filles et jeunes filles dans le roman pour la jeunesse des
années 2000

Présidente ClaireLE BRUN
Secrétaire Noélle SORIN

« L éhistoire au féminin », Danielle THALER, Université de Victoria

La fiction historique a depuis longtemps ouvert aux jeusmdolescents la scene delistoire.

Nous nous proposons de cernévblution de la fiction historique pour jeunes de maniére a
souligner é&mergence des personnages féminins dans cette fictemddgager les principaux
modeles a travers un corpus dérL&volution de la conditioréminine ne peut pas ne pas avoir
laissé de traces car si les protagonistes doivent plonger dans le passé ils ne peuvent pour
rejoindre leur lectorat oublier le présent ni faire aletitva de B&volution des mi urs. Il est donc
aujourdhui impensable @xclure les filles de@Histoire ou de les cantonner dans les réles
secondairesOn verra q@ la suite des deux personnages de Bruno darnsur de France par

deux enfantsle couple freresi ur par exemple se retrouve juggunos jours dans la fiction
historique. Mais les réles oiis vraiment changé, et dans quelle mesure les modéless ont
évolué depuis celui de la jeune fille qui attend sagement le retour du jeune aventurier ou celui de
la jeune fille qui doit se déguisen garcon pour plonger dardslistoire ?
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«Voyage, errance, migration: les parcours de sens déHéroine», Noélle SORIN,

Université du Québec a Trois Rivieres

En ces temps de diversité culturelle et de pluriethnicité, la question identiaiszescraiale.

On sait par ailleurs que les pratiques @space etGxpérience de la mobilité participent de la
construction identitaire. Souvent on pense les déplacements enitsatlimla migration alors

gudls embrassent aussi des pratiques spatialesce&le® plus larges tels que le voyage et
IGerrance. Ces mouvements relévent plus de parcours que de simplesetlilass Le parcours

sera compris ick non seulement comme trajectoire dai@space, mais également dansdeu

collectif et/ou individel » (Boyer et Schdéer, Migrations internationales, espaces et socigtés
2004). Dans notre communication nous chercherons a identifier ces parcours dans la production
guébécoise pour la jeunesse francophone de ces dernieres années (premiere ledigmantimp

des fillettes comme personnages principaux. Nous tenterons de répondre a la questiorn suivante
comment éhéroine voyageuse, errante ou migrante dévelopile «des pratiques sfiales,
sociales et des stratégies identitaires dans et par leemewms> (Boyer et Schééer) ?

« La petite fille dans la forét des romans jeunesse québécoisg@ns)», Monique NOEL-
GAUDREAULT, Université de Montréal

Notre présentation portera suahalyse dine soixantaine de romans jeunesse québécois. Ce
corpus coure les quinze derniéres années et comporte des ouvrages de différentes maisons
déditions québécoises francophordeus avons élaboré une fichéadalyse pour répondre aux
guestions suivantesl) Qui est la petite fille (son nom, son physique, son ta@cses valeurs,

etc.)? A quelle époque vielle? Ou vit-elle? Avec qui? Quelles relations entretiertle avec

son milieu? De quoi son quotidien edtfait ?; et 2) Estelle la narratrice deftistoire raconté@

A quel probléme estlle principdement cofrontée?

« Grandir au féminin : la narratrice du mini -roman », Claire LE BRUN, Université
Concordia

Le mini-roman semble étre devenu une des formes narratives privilégiées dans la culture
contemporaine, dangédition traditionnelle et dans lesédias électroniques. Dés la fin des
années 1980, la littérature pour la jeunesse a adopté cette forme en lui assignant le réle de roman
de premiére lectureAu Québec, qui constitue le principal cham@ndestigation pour cette
analyse, une nouvelle catége éditoriale destinée aux lecteurs de 6 a 8 ans a connu une
croissance exponentielle au tournant des années 2000. Dans cesmaims dune cinquantaine

de pages abondamment illustrées, le récit est gémd@at pris en charge par un enfant. Nous
consatons que le narrateur est souvent un garcon jouant le rédend@nitgénérique. Il semble

étre choisi de préférence a la fille pour illustrer les étapes importantes et les interrogations
existentielles amour, amitié, mort,ditude, etc. Ce narrateuntrospectif adopte volontiers la
posture du philosophe. Nous nous proposdasalyser la représentation derfance au féminin

dans le miniroman des années 2000 en nous penchant sur les narragtiedie est la portée de

leur regard? par quelles mdiations ontelles acces au monde des adukdsn quoi leur
expérience differ¢-elle de celle des narrateltd Gétude portera sur deux collections editées au
Québec «Ma petite vache a mal aux pattegSouliéres éditeur) ek Roman rouge
(Dominique et Compagnie). Une sélection de titres de la collection frangaldeuche de
poche» (Ecole des loisirs) sera utilisée a titre de comparaison.
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SessionV. La littérature antillaise en question

Président Mark ANDREWS
Secrétaire Monique BLERALD

« Le Surréalisme aux Antilles: Revue de la littérature et enjeux actuels, Benoit
TRUDEL, Universit é Western Ontario et Université Sorbonne Nouvelle Paris IlI

On dimaginera peuétre que dans le cas des Antille8nfluence surréaliste@sst limitée au
dévebppement des idéologies de la Négritude etdeligénisme.Pourtant, la Crédié, qui
depuis les années 198Gasnonce comme un substita la Négritude, semble avoir hérité de
plusieurs de ses traitscette nouvelle idéologie émet un discours idemé&tau le collectif
Antillais se voit attribué un trait commun (la créolit&@ul pourra naitré ou se réaffirmer un

désir dindépendance politigueQuant au versant artistique, la Créolité prend elle aussi des
allures démonstrativesdans les deux caan mode &criture «merveilleux» est donné comme
étant plus authentique fa@ fidentité posé de lGavant.Jepropose donde mettre en évidence le
poids de dinfluence surréalistd quélle soit continue ou renouvelée dans le discours
identitaire atuel aux Antilles.Cette problématiqueppelle dabord, je crois, a dresser une revue
de la littérature sur les ouvrages clefs qui ont traité ce :Sugest écrivains noirs et le Surréalisme
(1982) de Jeaflaude Michel, par exemple, énhpressionnanterdghologie réunie par Michael
RichardsonRefusal of the ShadawSurrealism and the Caribbed996).Puisque ces travaux

se concentrent en général sur les liens entre les surréalistes et les poetdegitude il
stagira, par la suite, de satisfacette lacune en examinant les textes fondateurs de la Créolité,
en pariculier Eloge de la Créolité

« Jeux littéraires et jeux carnavalesques de Guyang Monique BLERALD, Université des
Antilles-Guyane

La bonne humeur, la musique et la danse sont adeanmanifestations de la mentalité et de la
culture créoles guyanaises. Rie@tdnnant que la féte et les réjouissancesllpops soient
comptées parmi les themes littéraires privilégiés. Cependant, la société créole guyanaise, lieu par
IGhistoire de mulples interpénétrations culturellefest nourie, est enrichie, maisisst parfois
aussi affaiblie et fragilisée. La multiplicité demtarcts a souvent modifié les données et valeurs
culturelles transmises entre Créoles guyanais. Ainsi, le carnagaimmet et foyer des
réjouissances au centre de la vie des Guyanais @piphanie au mercredi des cendres (deux
mois), permet une lecture de cette complexité digehtité créole guyanaiséussi, a travers
notre communication, nous montrerons commésttitle des textes traitant du carnaval, hormis
leur dimension esttique, offre un champ privilégiéGexploration de dmaginaire guyanais et
aide a saisir la relation éalutre qui éentretient adntérieur de cette manifestation culturelle.

«Voyage aubout du monde et de soi Ton beau capitaingde Simone SchwarBart »,

Marina CALAS, University of Minnesota

A lGaube dune ére de postationalisme, ol il y a un abime entre le statut avariné d
phénomene de globalisation économique et les mesurepalittipies censées agopagner ce
phénomeéne, le statut mémé&ude humain conféré paiidentité nationale semble ici étre remis

en causelLe héros de cette piece, Wilnor, est un des représentants de la diaspora caribéenne.
Céest un ressortissant haitiearp travailler en Guadeloupe et qui a laissé son épouse, -Marie
Ange, au pays. En perdant son statut de citoyen du pays ou il vit, Wilrbrpardu son statut
mémed&tre humair? Peutil &étre vu comme le migrantnu », victime dun néeesclavagismé
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Wilnor oscille également entre plusieurs sphéborda lantérieur et adextérieur du monde
moderne occidental, mais aussi entre réve et réalité. Wilnor se tourne vers un monde onirique, a
travers coute répétée des cassettes queetwioie sporaduement MarieAnge. Il échappe
ainsipour quelques instants a la réalité de la solitude de son exil. Le réve est un donbépt

il est impatant culturellement et est livré a toutes sort@sterprétations mais & aussi précipité

Iéexil de Wilnor.Comment Wilnor peutl (re)construire son identitdans de telles conditior’s

Léexil nGestil pour lui quune perte de soi, ou lui perrrieune prise de catience autrement
impossible?

«Lecriduct ur: les désordres du langage daridn Ambassadeur mzoute a Mantréal de

Gérard Etienne », Mark ANDREWS, Vassar College

Ouvrage qualifié de politique-fiction », de «poeme en prose allégorigugevoire de« science

fiction », Un Ambassadeur macoute a Montréaleve le défi lancé par son prédécesskar,

Negre crucifi¢ celui de forger un nouae langage romanesque, grace surtoufealatement
syntaxique de la phrase@dxpérience @ guére réussi, selo@uteur luiméme, parce dil avait

cherché en méme temps a créer un récit plus classique sur lelelkn présentation des
personnages et du flux événementiel. La amich peutétre hative de Gérard Etiennedijse

serait« cassé les dentsdans ce roman,éast point partagg€par ses lecteurs. Cewx louent un
processus de métaphorisation de la stede la ville de Montréal qui, de maniére assez
paradoxale, fait apparaitre le réel au sein médne décor fantastique et mythomane. Je me
propose dans cette commuation déapprofondir le rapport entre la fracturation délirante du
langage dine part, eta structuration symeétrique et limpide de la narrationédatie, afin de

tracer les contours de la représentation révolutionnaire chez Gérard Etienne. La révolution, selon
le protagniste Alexis Accius, @est autre que le souffle des hommes, le battedentempes, le

cri du ci ur. Dans un contexte aussi grotesque qudrréel, Igtinéraire du protagoniste et celui de

son antagonistedmbassadeur macoute, se réne$péculaires, leur convergencéluctable, et

le combat héroique. Sidspoir triomphe denaniére classique sur la terreur dmppression esi

le lyrisme libérateur rétablitdrdre en succédant a la violence msiareuse, Etienne nous
rappelle en méme temps que le souffle révolutionnaire nait dans la clameur, et que sa parole se
veut avantaut une agression, un questionnement, unedgisse, bref, une cacophonie créatrice.

La tension qui existe tout au long du roman entre les désordres vertigineux du langage et la
discipline cartésienne de la narration a pdéetedéroutant de suspendreléeteur entre deux
perspectives esthétiques opposées, deux mondes adverses, et deux imaginaires contraires de
[Gexistence montréalaise.

Mardi 27 juin, 10h45-12h15

Session. Passions maghreébines et leurs inscriptions (inter)culturelles |

Président Antoine SASSINE
Secrétaire Charles BONN

« Défaillance du pére et paternités littéraire: Kateb ou IGombre du pereet Begag ou sa
disparition », Charles BONN, Université Lyon Il

Je propose déxplorer ici quelques possibilit® du concept de tragique, dans sa dimension
sacrificielle, pour rendre compte de |@8nergence litt®aire du roman maghr@in dans |&entre-deux
langues. Cependant le tragique ddrdtagira ici ne sera pas celui de Ph dre, déun personnage
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litt®@aire, mais celui daune ®&riture, dans la phase difficile de son ®nergence. Pour |aReriture
maghrébine francophone, cette émergence se fait dans urdemtréangues qui suppose, tout
comme & tragédie naissant selon Vernddans Mythe et tragédie en Grece ancieniraris,
Maspéro, 1972.de la rencontre historicisée entre deux systemes de valeurs contradictoires, des
choix parfois douloureux, dont la théatralisation sacrificielle va étre la dynamique majeure, et
trop souvent m&onnue jusqudci.

« Les narratrices folles dansRavisseurde Leila Marouane etHikayat Zahrade Hanan al
Shaykh », Richard SERRANO, Rutgers University

Dans cette communicatioiexamine le discours de deux narratrices folles dans laatittér
arabe contemporaine (francophone et arabophd@ieh queRavisseurde BAlgérienne Leila
Marouane soit en &ncais etHikayat Zahrade la Libanaise Hanan &haykh en arabe, les
narratrices sont toutes les deux follées romans critiquengdtat de la femme dans les familles
et cultures arabe, employant narratrieé®lées(au moins) par la violence atrocendaleurs
pays.Ni la narratrice de Shaykh melle de Marouanene saent mener la vie dine femme
typique, une situation qui incite leur folie. La question capitale de cette communication est donc
pourquoi deux écrivaines, unkibanaise arabophone des n@es 80 etune Algérienne
francophone des années 90, insistdles sur Kutilisation dune folle comme véhiculeéane
critique féroce de la société violente qui les ent@ura narratrice folleestelle nécessair@u
féminisme arab@ Pour essayer de pénde a cette question, je vais considérer le fou/la folle
(majnun/majnunpa dans les cultures arabes comme figures littéraides.vais considérer
€galement le contexte Bthire de chaque roman, surtoféXemple du romaha Répudiatiorde
Rachid Boudjdra dans le cas de Marouane, et un grdigri/aines« Beirut Decentrists dans

le cas de Shaykh.

« La symbolique de lafitraverséed identitaire chez Amin Maalouf », Antoine SASSINE,

Mount Royal College

La symbolique deddentité comme une taversée» spatiale et temporelle dart Lvre déAmin
Maalouf est constamment contrastée avec la notionedidentité figée qui refusérteraction

ou le dialogue avecdutre et qui, selonGuteur, risque de se ddepper en une identité
meurtriere». Céest pouquoi léauteur revendique le droit déétre a se déraciner et emporter ses
«origines» et la nécessité de se déplacer déesphce afin dgermettre a son identité de
s@panouir pleinementDd&u la valeur symbolique@n nomadisme perpétuel qui enrickit
approfondit les constituantes didéntité. Dans cette communication, on tentera de démontrer
comment, chez Maalouf, la thétigue de la ¢raversée> dansLéon BAfricain et Les Echelles

du Levantpuise toute son importance dans une quéte assotfféeatrice qui tend a élargir
constamment les horizons identitaires @dré et éenracine dans un processus conscient qui
révéle la dimasion initiatique de cette quéte enrichissante. On découvrira aussi la dimension
interculturelle des langues commeyans de communication, de rapprochenstrfouverture a
[GAutre.
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Sessiorll. ldentités antillaises

Président Thierry LEGER
Secrétaire Nadia HARRIS

« Etre et non-étre dans la littérature caribéenne», JeanGeorges CHALI, Université des
Antilles et de b Guyane

La question souvent engendrée a travers les personnagdgtéeatare caribéenne est bien celle

de existence humaine et sa finitudétant une représentation de cet animal sociafegu
I[Ghomme, le personnage romanesque ou théatral potte kes traits qui en font un archétype,

une projection din nous et de la pensée collective. Sa condition est bien Gefieétte qui vit

en perspective et qui se tient au cenfiend tragédiexistentielle. Tout comme le modéle dont il

est la représeation, il est dans la diégese, cet étre vivant a qui le narrateur donne assez de
conscience pour éprouver, désirer, et vouloisisda vie et le monde. Or, rendu vivant, ce
personnage de papier ne sait pasquest la vie on lui attribue des penséemn le fait se
mouvoir dans un monde dont il ne connait@irigine ni la fin; il nait et meurt sans que cela
releve de sa volonté. Narrateur et lecteur participent de cette construction progressive et
permanente defftre & travers une prise de consceeagartir du rien. Nietzsche ne prétendait

pas alors que IGhomme est un pont et non un but, une corde lancéégiimie» ? Partant de 13,
EdouardGlissant nous conduit a réfléchir sur la questiabdolu et dtre, celuici ne pouvant

se concevoirgue comme absolu dans la culture occidentale. Il oppose a celaisioe
caribéenne, en faisant appel @ée de relation quedn trouve déja dans la pensée-pré
socratiqueL&crivain martiniquais répond déda question deddentité et de la projéion daun

nous en ayant une vision fondamentale de la not@itred et dabsolu.Pour lui, la notion de

IGtre est forcément liée a la notion dieldntité «racine unique> et deexclusive idetité. Et

partant dda, il insiste sur la question deerelation quéentretiennent les étres.

« En attendant le bonheur IGronie et le déracinement dansd uvre de Maryse Cadé »,

Laurie CORBIN, Indiana University -Purdue University Fort Wayne

DansEn attendant le bonheur (Hérémakhonae) Maryse Condé, on peut vdér recherche de

ses racines par le personnage principal Véronica comme une tentative ifitdeen Ehéritage
guéelle déteste (ses parents de Guadeloupe) @appprier un héage préférable a ses yeux
(des ancétres africains), inutile parcdsdi@ ne connait pas et ne veut pas connaiftiidue.

Ma communication démontrera comment les deiveaux dironie i IGronie du personnage
principal etlGronie de &crivaini résistent a toute possibilité de retrouver ou établir des racines.
Dans le cagde Véronica, sa vue ironiqueiktiemémeet des autres ne lui permet pas de
stengager avec les autregmotionnellementlle se tient presque toujours distante et semble
méme préférer la comagnie de thomme le plus insincére @lle rencontré son amandont le
travail est de réprimer ses collegues et étudiants au lycée ou elle enBeignent ce refus de
IGengagemerau moyen dedronie si évident chez Véronica ne doit pas étre vu comme identique
aux intentions de la créatrice de Véronica, Marysadg.Or, Ieemploi de @ronie par Condé
dans ce texte démontre non pas un refusGeleghgement mais plutbt un refudue fausse
sécurité qui peut étre le résultat de cette insistance sur les r&gingiscutant ces deux niveaux
déronie je discuteralie probleme que peut poser la négi pour les écrivainsedlaDiaspora et
comment dironie sur ce sujet est souvenal canprise
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« Territoires de |Gdentité dansLa Traversée de la mangrove Nadia HARRIS, American
University

Patrick Chamoiseau a smné importance de la veillée mortuaire dans la littératuntélase

en général et dan€ luvre de Maryse Cond®en particulier. Ce rituel représenté dans plusieurs
ouvrages ded@kcrivaine guadeloupéenne occupe une place centraleLdansaversée de la
Mangrove Il séagit en effet &in roman dialogique constituéuhe suite de récits partagés au
cours de la veillée par divers membres de la communauté de Riviere au sel dans laquelle a vécu
le défunt Francis Sanchez apres son retoutéeahger. En i@nspirant des travaux déquipe

de recherch& Le soi et tautre» dirigée par Pierre Ouellet déJniversité Laval, je me propose
déanalyser le contexte soelustorique gadeloupéen dans lequel se déroule le roman pour
montrer les liens entre interculglité et exil. Je montreraiddne part que@nonciation posthume

de KGdentité du protagoniste du roman suit le couéand histoire migratoire aux étapes
nombreuses, et, déaltre, que la construction identitai@ssimile a une réflexion suikriture
commec« territoire idenitaire». Le lien entre livre et énonciation identitaire est suggéré par le
titre du roman qui coincide avec celui du livre que Sanchez avait fait le péairel sans
cependant paenir a le faire.

« ldentité et Histoire dansLes Derniers Rois Magede Maryse Condé», Thierry LEGER,
Kennesaw State University

Les protagonistes dé€3erniers Rois Magetentent de se créer une identité basée sur le passé et
IHistoire plutdt que de se tourner vers le futur, tombant ainsi danéde pidont dénonce les
auteurs &loge de la créolitédans leur célébre déclaratior Ni Européens, ni Africains, ni
Asiatiques, nous nous proclamons créotedMa communietion va examiner la facon dont
Maryse Condé, notamment a travers les personrdg&ebbie et de Spéro, explore la difficile
construction dune identité propre chez les membres de la diaspora noire du fait de leur
idéalisation de dAfrique ancienne et ectemporaine idéalisation qui constitue un obstacle a
IGaffirmation de leur personalité et a leur intégtion dans la communauté.

Sessiorlll. Anna de Noailles et ses @autres »
Présidente Catherine PERRY

Secrétaire: Claude MIGNOT -OGLIASTRI

« Le familier infini : Figures du dialogue épistolaire Anna de NoailleMaurice Barres »,

Samda GOLOPENTIA, Brown University

Cette communication examinera quelques éléments caractéristiques de la correspondance entre
Anna de Noailles et Maurice Barreses continuités et ses ruptures, ses rythmes, son caractere
direct ou indirect, ses silencesgsscomplicités et son approfondissement, ses relations de
complémentarité, voire de reléve avec le vécu et la création littéraire des deux écrivains.

« Une médaille, deux facettes Marthe Bibesco et Anna de Noailles, Radu ALBU-
COMANESCU, Université de duj

« Antoine Bibesco, un dandy roumain de la Belle Epoque, Roxana VERONA, Dartmouth

College

Cousin d@Anna de Noailles, diplomate, dramaturge, ami de Proust, amatéut et
cdlectionneur, Antoine Bibesco (187®51) se trouve parfaitement intégré démgpaysage
culturel parisien de la Belle Epoque, dans la lignée de ces Roumains francophiles et
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francophones qui ont effectué une véritable navette spirituelle entre Paris et Bucarest. Il y a la un
portrait complexe qui se perd pourtant entre les deuurest du coté francais il est associé trop
étroitement au monde proustien, tandis que du c6té roumain, il disparait a la fin de la deuxieme
guerre mondiale quand le rideau de fer coupe tout contact entre Paris et Bucarest. Cette
communication récrit le grtrait dAntoine Bibesco dans une persfpee plurielle: en tant que
personnage @ne histoire de princes de la famille des BibeBrancovan, complice de jeux
mondains et @criture avec sa cousine Anna de Noalilles, et aussi avec Proust, pour leguel il
Iaun des destinataires préférés de ses lettfagalyse est sottendue par une suite de questions
autour dedappartenance culturelle double, francaise et roumadA@taine Bibescao Quéestce

écrire quand on appartient au-g&tt aristocratiqueueopéer? Comment passeon diune langue

a laautre, et dune culture adhutre? Peuton parler dautonomie esthétique quand on cotoie de si
prés le phénoméene Pro®Duelle est sa place darikiktoire culturelle européenne modefhe

SessionV. Guerre et littérature Il

Présidente Claire KEITH
Secrétaire Mark BENSON

« Trois romans de guerre canadiendrancais », Mark BENSON, College militaire royal du
Canada

Cette communication vise a déterminer dans quelle mesure une toile de fond conflictoedle per
de déceler les premiers indices @&ldboration subséquentéude identité natinale distinctive

dans trois romans de guerre québécdieuf jours de hainede Jearules Richard,Les
Canadiens errantsle Jean Vaillancourt dDeux portesé une adresse de Bertrand VacMon
analyse portera dans un premier tempsatdiacon dont le conflit est présentéonflit sociétal,

conflit haineamour, conflits familiaux, conflit entre vie ritdire et vie civile, conflit entre
individualisme et collectivité, etcet dans un deuxieme temps $arguerre comme outil qui
permet dexprimer, paradoxalement, une célébration de la vie a travers les petits détails et
événements qui définissent notre humanité«agaements sans gloire particuliese

« Lénhorreur de la guerre, lGextase de la guerre la poésie francaise des soldafsoetes, 1914
1918», Gary D. MOLE, Bar-llan University

Les 1 uvres narratives des ®&rivains-combattants francais de la Grande Guerre sont depuis
longtemps reconnues comme des témoignages essedetidisrreur des tranchées. Moins connu
cependant est le corpus de poésie des sgidatesSi quelques poeémes de guerédmbllinaire

ou dAragon sont encore étudiéssux déautres combattants moins illustres sont généralement
passés dangdmnésie cdéctive. Si tout écolier britannique connait la poésie de Wilfred Owen,
Siegfried Sassoon ou Isaac Rosenberg, qui, en France, a étudié les poemes dégineoreld
Adam, Noél Garnier, AlbefPaul Ganier, Marc de Larreguy de Civrieux, André Martel,
Francds Porché ou Marcel Sauva@eCette communication se penchera dans une perspective
comparatiste sur une sélection de cing ou six sofuzdtes, prenant comme objéadalyse un
seul aspect de cette poésie, a savoir la tentative de restexpérience d la guerre dans un
langage poétique, voire, avec tous les paradoxes que cela comporte, esthétique.

« Une escarmouche au Tibet déboires culturels de Joseplirernand Grenard », Claire

KEITH, Marist College

Diplémé de sciences politiques et des languestalies, J.F. Grenard rejoignit 891 une
mission du Ministére d&dnstruction Publique chargédune exploration en Asieentrale.Au
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bout dun périple de 11000 kilométres marquéndombrables difficultéset de violentes
rencontres, le survivant Gredahérita de la responsabilité de mettre en fotGrdormation
recueillie, le chef déexpédition, Dutreuil de Rhins, ayant trouve la mort a Lhdss&esoin de
ne rien omettre dédbservation ethnographique, linguistigee géographiquesnrichit ainsi
singulierement le récit de la violente rencontre ou fut tué Dutridolls étudierons comment
IGauteur nous restitue en touches vives et étonnantes le mélange dedatysrce, mais aussi
déntense curiosité qui fait de ce récit imbignage de guerrene étude ethnographique, et un
irrésistible chapitre de littérature de voyage.

Mardi 27 juin, 14h15-15h45

Session I. Littérature féminines: Québec et Antilles

Présidente Gaél BELLALOU
Secrétaire Ellen MUNLEY

«Voix de femmes et figures du mal(e) elittérature francophone : Nicole Brossard et

Maryse Condé», Ramon Abelin FONKOUE, University of Oregon

Que bfon considere@mérique du Nord,dAfrique ou encore les Caraibes, les voix de femmes en
littérature francophone portent de plus en plus, et afindichi de facon radale le regard que

nous portons désormais sur ces littératures. Entre autres voix peéépued, Nicole Brossard et
Maryse Condé se distinguent par leur plume prolifique, dont la moindre quage pas de

mener de front créatiort eéflexions esthétiques. En outre, a la lecture de leurs éduitg te

leurs préoccupations constantes semble étre la figure du male. De fait, sous ces plumes de
femmes, le lecteur releve souvent entre le male et le mal une homonymie qui est souvent
synonymie, invitant & la réflexiorA quoi tient chez ces auteurs laléchéance du male, et en

guoi leurs approches divergegites dans leur peinture de figures masculihAsissi, quelle est

chez chacune la part détdtriture fénmnine dans cette percégt de thomme, et celle de la
posture féminist® DansLa Lettre aériennglLe Déserimauveet Elle serait la premiéere lettre de

mon prochain romanléffensive de Brossard, parfois frontale, débouche souvent sur un style
iconoclaste. Pourquoi Condé, emrigant par exempl@®ays mélgTraversée de la mangroai

Célanire coucoupé ne vat-elle pas jusgiau soupcon du récit et a la dissolution des gehres
Telle sont les questions auxquelles nous voudrions trouver une réponse au terme de notre
réflexion.

« Les deux actrices le role du théatre dans la renaissance symbolique du perstage
féminin dansImmobile de Ying Chen etLe Premier jardindéAnne Hébert», Taryn
MCQUAIN, Université de Louisiane a Lafayette

Anne Hébert souligne la fonction du théatre dems romanl.e Premier jardin par son choix de
IGpigraphe de ShakespeareAll the worldés a stage. Le Premier jardinet Immobilede Ying

Chen nous présentent deux femmes qui refusent leur naissaraggdoiel par une renaissance
symbolique sur scen€dest a travers son role dans un autre monde au théatre que le personnage
féminin se fait sujet, dielle devient sa propre @ation. Cette volonté @utoprocréation est une

facon de rejeter la culture patriarcale dans laquelle elles se trouvent. kaspyofdactrice

stoffre comme voie de liberté et denopuvellement pour ces deux femmes et jouer devient un
mode de vie qui leur permet de se redéfinir par les identités multiples.
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« Enseigner la francophonie par éintermédiaire des auteurs: IGxemple deMaryse
Condéx», Ellen MUNLEY, Regis College

Parmi les formules pour créer un cours sur la francophonie, celle qui relie la thématique du cours
a ld uvre déun auteur comme Maryse Condé profite de la perspectiverpetto dun guide
francophone littéraireAu fur et a mesure que le semestéavance, les étudiants forment un
rapport avec @crivaine dont la voix @joute a celles du professeur et des individus dans la
classe.A travers les romans, essais, et interviews, aussi bien que des enregistreznents d
conférences et de conversations avec Condseéignant peut organiser le cour@ing
perspective purement littéraire ou élargir le chandptudle pour comprendre lepiestions
sociales, politiquest historiques qui figurent dan8 uvre de Maryse Cond® Dans ce cas, les
régions francophones étudiées et les questions abordées dans le cours détermineraient le choix
des textesSi le cours portait subAfrique, par exempleHleremakononSégou et dautres textes

ou Condé vy fait allusion en feraient parffRuisque les voyages éetrance dansdspace et le

temps informentd uvre de Maryse Condé, on a la possibilité de développer le cdaméls ses
objectifs. Quelle quesoit lGapproche choisie, enseigner le cours a partir des te&tesadteur

crée impression de censeigner avec un témoin authentique de la francophonie.

« Rythme binaire et dualité dansAngéline de Montbrunde Laure Conan», Gaél Melle

BELLALOU, Université Bar -llan

Angéline de Montbryni uvre de Laure Conan, peut-étre considéré commile premier roman
féminin psychologique québeis, publiéa lafin du XIX s cle. Dans cette 7 uvre, Laure Conan

décrit avec sobriété la douleur féminine géest en fait géune répétition din drame personnel

vécu réellement patduteure une peine éamour dont elle ne@sst jamais complétement guérie,

et un attachement trés grand a son pere, figure dominante de sa vie. La structure et ses themes
présentent un intérét pour la recherche littéraire, dans la mesure ou ils sont axés@Go®ur d
dualité, cmstante tout au long du récit. Cette communication propose une analyse du rythme
binaire et de cette dualité des themes. Nous étudiedah®rd la construction du récit qui se
partage entre roman épistolaire et récit narratif, et qui oscille entre le nasgahologique et
|Gautobiographie. Nous nous pencherons ensuite sur la dualité des thendésmie tels
[Gamour et le bonheur, le double dram@rmhéline, la laideur et le renoncement, entain
IGsolement total deGhéroine qui trouve refuge dares fleligion et la piété. Nous verrons enfin
comment dhéroine passeddn univers paradisiaque le plus enchanteur et ptenredun avenir

coloré de bonheur, a la peine et la doulewidee dans un quotidien terngris et sans espoir.

Session Il.La Francophonie littéraire aux Balkans Il

Président Georges FRERIS
Secrétaire ElenaBrandusa STEICIUC

« L& preuvedel&xil et la transgression desifrontiereso. Le cas degcrivaines

francophones grecques d&apreés guerre », Vassiliki LALAGIANNI, Université de

Thessalie

Abordée a travers@xpérience migratoire, la question diédéntité constitue souvent une
problématique de base en raison de laquelle certains écrivains serarientey vers des choix
thématiques précis. Lieaitementde sentiments@trangeté semble associé a la présentation de
guelques themedefs, tels que le départ, le retour, la mort. Questioftidmmensionnelle et
dynamique a travers laquelléegprime par excellencédentité, le probleme de la langue prend
aussi une place imp@ante dans certains text&ans notre contribution nous allons examiner par
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qguels moyens littéraires la crise identitaire animée @dillet la migration est présentée et
traitéedans & uvre des femmescrivains fracophones de la Diaspora hellénique Ithprés
guerre (Lilika Nakos, Margarita Lyberaki, Mimika Kranaki, Blanche Molfessis,), quel
guestionnement idéologique et omgifue elle éveille, et quelles sont les réponses proposeées
par cesécrivains qui ont eleur propre part @xpérience @xil et de migration. Déracinéés
exilées, auteexilées, ngrantes, nomadds des femmes cultivées qui ont choisi dexprimer
enfrancgais sioccupent trés souvent de la situation problématique de transgression des frontieres
gucelles soient géographigsie politiques, linguistiques ou psychologiques, et mettent en
évidence le caractére transgressif de la vie dans la cultufuteel, elles essaient, dans leurs
ecrits, dexplorer la zone déx entredeux» (Lequin, 2001), en puisant a la fois dans leupre
culture et dans la culture d&ltre pour mieux se comprendre etmgendre le monde.

« Littérature francophone ou littérature nationale francisée? », Maria ORPHANIDOU-
FRERIS, Université Aristote de Thessalonique

Partant du principe@. Meschonit que tout écrivaintraduit» sa pensée et sa @oience en
écrivant, ilest clair que Gauteur francophone, dont le francat®st pasd langue maternelle,
traduit non seulement sa pensée, mais ausstraalition» nationale ou autre, il traduit sonoi
profond par ldangagede Kautre. Or, parlant de la littérature francophone balkaniqagjts
vraiment dune littérature frangaise ouduhe littératurenationale « francisée» a cause de
Iautilisation de la langu@ Daailleurs quel est sonuplic ? SGadressd-elle uniquement aux
Francais ou aux étrangers francophdhgs ceuxci sontils toujours aptes comprendre tout le
contexte exprimé en frangdisLes aiteurs francophonesantilisentils pas assez souvent des
descriptions pouk expliquer» certaines connotationspropres» a leur milieu socioculturet
Leur but esil toujours decrire en francais ou bien de faire connaitredautre, par
IGntermédiaire de la langue, une autre civilisation et un autre nmivBtleette écriture ne cache
t-elle pas souvent dessurprises» aussi bien syntaxiques que lexicaPeh toutes ces questions
nous essarons de répondre en utilisant des exemples précis, pris de divers aires francophones
badkaniques, poudémontrer que dans beaucoup ades la créatin littéraire francophone des
Balkans est une littératurenationale» francisée.

«Oana Orlea: IGexemple dun entre-deux fertile », ElenaBrandusa STEICIUC, Université
de Suceava

De son vrai nom Marioana Cantacuzino, descenda@taedfamille princiére,Oana Orlea
compte parmi leauteurs roumains@xpression francaise Itus connus et reconnu$/n sosie

en cavalg(Seuil, 1986 ; Les Années volées. Dans le goulag roumain a seiz€Sans, 199] ;

Le Pourvoyeul(Ed. Oana Orlea, 2000Elle gest exiée en Occident en 1980, ne pouvant plus
supporter les rigueurs du régime totalitairedetje dénonce dans son paymdbption. lbhistoire
littéraire devrait enregistrer aussi bien le versant roumain de son activité littéraire, des romans et
des recueildde nouvelles (publiés entre 1968 et 1977) qui contienkeetiiématique, parfois
d®uiske, de sa future T uvre en fran-ais. Nous tenterons déaborder @ uvre litt®aire de Oana

Orlea dans cette pergpiee, tout en soulignant@njeu, de méme que les risqults passage

déune langue a une autre, la dimension esthétique mais aussi éthique de son écriture.

Sessionlll . « On néhabite pas un pays, on habite une langue(Emile Cioran)
Présiderg : Anca MITROI
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« Descente aux enfers de la mére et du perédHomme aix valiseset Voyage chez les morts
d&ugene lonescoe, loana SION, University of Toronto

Un véritable voyage infernal entre le pays du pere et celui de la mere se déroule dans les
derniéres uvres déEugéne lonesco, tout particulierement daéidomme aux aliseset Voyage

chez les morts deux pieces quedn peut qualifier @autobiographiques et quiatent
respectivement de 1975 et 198@s deux pieces mettent en espace un labyrinthe infernal ou le
personnage principal, Jean ou le Premier Homrgai offre de nombreux traits communs avec

le dramaturge en quéte de son ideritit€herche son propre nom (son patronyme), sa langue
(maternelle) et sa patrie (owmatrie»). lonesco abandonne®ktriture traditionnelle de la
descente aux enfers pour retrouversans métaphysique plus profond de son voyage initiatique.

A léoubli de son nomd@sjoute foubli de la langue du pays natal. La quéte«adjui suisje »

repose toujours sur un probleme de noms et de mots, de sorteagait impossible de séparer

la métapysique et la linguistique. Le dramaturge conserve les symboles universels de la barque,
de la rame, des valises, des chutes, des schemes ascensionnel/descensionnel, mais ces indices
caractérisent un voyage intérieur dans la mémoire ou dans le réast.laCque réside son
originalité, dans une expérience mystique infernale ou paradisi@gns.doute Gy at-il pas de
conclusion heureuse aux descentes aux enfers sans sacrifitre. ést purifié, son identité
effacée, et le langageappauvri» y connaitson degré zéro@xpression. Le réve va conduire

7 AN

finalement & la lucidité et a la vérité Gadpérience lumineuse d&ktase.

« La parole fantasmée chez Eugene loneseg Maria CAPUSAN, Universitatea Babes

Bolyai

Situé demblée« entre la vie et le réve, Eugéne lonesco découvre et mef enre dansLes
Fantdbmes texte en prose publié en 1836 en Roumarnies vertus de la parolerfiasmée. Ce

gue Bon nommera plus tadd crise de la communication se révéle étre de la sorte une nouvelle
liberté accordé au langage, grace a une ivresseéiaphysique vécue par celui qui écrit les
pages @n faux journal. Essentiellement théatrale, puisque ludique et proférée a la fois, non
seulement écrite, cette parole joue €absence, la psencea simulacre et lanétamorphose. De

la jusgua la question finale deégoyages chez les morfermulant le doute sur la capacité des
choses de dire» les mots, cette amture traverse une suite@preuves pendant lesquels le
personnage ionescien retrouve petit a petitalegoisses @n moi initial. Parolé revenant en

parolei chimére, ce verbe exige aussi une mise en espace et une mise en corps qui valorise sa
référence insolite. Nous allons commenter aussi certaines réussites de cette nouvelle relation
parolecorpsobjet dans le domaine du spectacle. Le pays ionescien du lang@geilgdonc

sinon un pays de fantasmes...

« Langue, rituel et identité chez Eugene lonesce, Scott SPRENGER, Brigham Young
University

Tiraillé entre deux pays, deux cultures et méme dewules) éécrivain franceroumain Eugene
lonesco était bien placé pour comprendreGdrieur la condition mondialisée lorsquedpace
national devenait de moins en moins important comme pdl@erdification T a quoi
siopposaient, bien entendudhyperrationalisme du fascisme etdnternationalisme du
communisme.ll est clair que lonesco considéradinternationalisme comme préférable au
nationalisme, mais pas dans sa forme camiste. En tant gianthropologue de la modernitée,
lonesco a observé que soles identifcations nationalistes et internationales existait une
identification résiduelle, a savoir a la langue et aux rituels langagiers. Les pieces ionesciennes
montrent que dans des moments de crises collectives les étres humains invententgjesansuel
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doute pour remplacer les traditions perdues et powancéerleur identité. Malgré tout, la
violence finit toujours par dépasser les limites de ces nouveaux rituéideetité se disperse.

Si, selonEric Gans, la fonction rituelle diangageed de « différer» la violence mimétique qui

est a forigine de la culture, lonesco nous montre les limites de ce processus en exposant la
violence qui sousend le langage et ses rituels.

« Eugéne lonesco Frontiéres géographiques, frontieres linguistique», Anca MI TROI,

Brigham Young University

Dans beaucoup de textes de lonesco, giastibn se passe dans un territoire précis, plus le
langage semble étre en proie a une crise, comme si les identités territoriales avaient la fonction
de brouiller les fratiéres langagiéres. Les détails du décor, comme ldai@antatrice chauve

censeés cerner une zone culturellement spécifique (anglaisezedaas) ne peuvent plus contenir

ni léexplosion de mots de différentes origines, ni la contamination des ladgtiesiers cette
tension entre Gespace géoculturel efebpace hguistique, lonesco indique le probleme des
divisions géographiques, politiques ou sociales qui sont imposées a la langue. Sa perspective
remet en questioriddéquation dees critéres. @&stpourquoi elle releve moingigh discours de

la francophonie telle gon Ientendait il y a quelques décennies, qugidédi plus récenté de
littérature mgrante.

SessionV. Mythes et exotismes réécritures contemporaines
Présidente Chantal MAIGNAN-CLAVERIE

« Du mythe antique du labyrinthe au mythe moderne L&mploi du tempset Les

Gommes», Zeynep MENNAN, University Hacettepe, eEmine BOGENC DEMIREL,

Université ddstanbul

Nous nous proposongiudier dans cette communication deux romaisdde policier qui se
présentent commedxploration despaces énigmatiques, mystérieux et laitiyigues: LEmploi

du Tempgde Michel Butor elL,es GommesldAlain RobbeGrillet. Bien que daction des deux
romans se déroule dans des villes industrielles moddeweséférences aAntiquité et aux
mythes légendaires servent constamment de repéres aux récits. Les deux romanciers modernes se
prétent admirablement a une-marration ou réécriturales mythes, sans toutefois rester
entierement fidekeaux récits orignaux. Peu importe, car ce qui est nécessaire pour un auteur
modernequi a recours au mythe originel ou son archétypestda signification nouvelle @il
veutlui accorder. Nous espérons révéler le réle que jouent les niythest toute la profonde et
riche symbolique de leur nature dans un récit modérsar les personnages, hantés par les
persamnages mythiquesislentifiant a euxet ensuite sur le caractere labyrinthique teéeges qui
paraissent commédventure dine écriture.

« Mythofiction et mythissage: réécriture et recréation des mythes dansispace
francophone de 60céan indien», Vijaya RAO, Jawaharlal Nehru University

La présente communication étudie le phénomédeela mythocréation, emblématique du
meétissage culturel dan&ire francopbne de @céan indien. Sont compris dans cgiaee La
Réunion, et Pondichéry, ancien comptoir dede. A lanstar des fugues, les mythes indiens
colportés par les caprices dhistoire se trouvent remaniés, revisitégreéées et fantasmés sous

la plumedes écrivains contemporains. Ces exercices de mythes font indéniablement appel aux
espaces hybrides ou la rencontre des cultures indienne et fraggtdéecasion de conflits, de
contrastegt dunecoexistence étonnante. Ces terres sont en fait m®fde telles créations, ou



CIUF, Congr s 2006, r&um®s des communications
—~ 38 —

le narrateur/conteur fait systématiquement une projection antérieuin¢arntre de la science
fiction qui fait une projection dans le futur), imagine une rencontre @ujamais eu lieu entre

les divers personnages du mytles mythes originel(s)issant ainsi deux impossibilitéA. titre
rétrospectif, il manipule les actants du mythe comme des marionnettes, afimwesty du
pouvoir de diriger une autre destinéknprégné ddune hybridité imminente, &crivain
francophme de @céan indien comble le mythe fateur de sa biographie collective, de son
double (ou multiple) héritage et de son don de pouvoir marier les opposés. Les écrivains qui
feront objet de cette étude sont le poete Carpanin Marimobitamigon la lang de La Réunion

et K. Madavanel(e Mahabhaata des femmegtLe Véritier), écrivain originaire de Pondichéry.

« Des épopées mythiques au réécritures dékotisme», Chantal MAIGNAN -CLAVERIE,
Université des AntillesGuyane

La littérature des Antilles frantses $est constituée autourGche mythologie fondatrice
commune aux deux grands poetes, Saint John Perse et Césaire, représenfatifagiamisme

de races qui constitue le socle historique des Teepureté de race comme fondement structurel
déune dentité créole. Dans cette perspectivexdtisme est répudié au profifuthe esthétique
sublimatoire qui répare la déchirure ontologique a la fois du Blanc, subissant une irréversible
métamorphose de son étre, au passage de la lignenairagde ®Atlantique; et du Negre,
arraché de sa terre natale et cessant a janitie din Africain. Ce mythe de la pureté exclut
donc la réalité sociologique essentiellement aldie sur le métissage, relégué au second rang,
dans les coulisses ou dans la médiocmtdéadproduction littéraire. Cependant, aucune identité ne
peut se construire dandgihorance du rapport a la langue, aucune mythologie ne peut résister a
|Gaffirmation puissante de la volonté des peuples insulaires se vivant absolument métis. La
langue céole qui réunit toutes les composantes des populationsglosiales exprime cette
pluralité ou se sont allegrement mélées, dans la caldei@dbitationplantation, les cultures
amérndienne, africaine et francaise. Dés loi&st par son intercessi que se diraddentité de
[GAntillais : la diglossie, élevée a une poétique inaugurée par Patrick Chamoiseau, est reconnue
comme Gexpression naturelle du métigui peut étre désormais un hérosétidtre déchargé du

poids exotique jusquia intériori® de maniere douloureuse. Mis en scene par Raphaél Confiant,
le mulatre traverse les mythologies et les exotismesctgahs pour les transcender ércrer
comme sujet de son histoire. Désormais il présente un exotisme devenu divers ditéddaarsi

une relation adAutre, telle que léa théoriséeEdouardGlissant.La poétique de la Relation et du
Toutmondeest IGespérance du divers intégrantsles mythes et tous les exotismes pour un
rapport fécond entre les pluralités codtles des communautésrhaines.
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Mercredi 28 juin 2006

Mercredi 28 juin, 9h00-10h30

Session. La francophonie en Turquie: apercu historique et tour dhorizon

Présiderd : Arzu ETENSEL ILDEM
Secrétaire Nurmelek DEMIR

« Ahmet Riza et la critique de la politique orientale dedOccident», Nurmelek DEMIR,
Université déAnkara

AhmedRizafigure parmi les chefs du Comité OttomaJdion et de Progres. Homme de vaste
culture orientale et occidentale, disciple fervent du positiviste Audgttete, il cherche dans
ses ouvrages écritsu® en francais une réponse aux préjugés dgaprds lui, constitueraient
IGessentiel de la politique orientale d®dcident. Pour ce faire, il se base sur les écrivains et
penseurs occidentaux dont les opinions guidées par la raison et le bon sensnpoamgdier a
cette politique sinistre qui tend a créer une crisei@dife en Orient. Il invite donc les hommes
politiques occidentaux a marcher sur les pas de leurs intellectuels pour pouvoir fonder une
politique orientale plus humaniste et plusmable, et & ne rien admettre pour vrai qui ne soit
clairement etlistinctementongu par le vrab.

« Les signes précurseurs deggsprit réformiste ottoman a la lumiere des relations

déambassade», Gulser CETIN, Université dAnkara

Les diplomates ottonms envoyés en mission dans les pays européens furent les premiers a
connaitre dAutre et a observedilleurs; cela fut une occasion pour eux de constai&ralrt

dans le niveau du développement économique, militaire et culturel et par ce bidrcliees

sur la problématique des causes de la régression @astlirc. En conéguence les relations
déambassade que les diplomates ottomans devaient rédiger afin que le Sultan soit tenu au courant
des changements survenus chez les protagonistes riacijestaverent les documents précieux

ou lion ose pour la premiere fois exprimer la nécessité de réforimenéde dabord et
[Gadministration aprés, au sein d@&nhpire otbman. Les relations &mbassadetcrites en
francais, qui ne@dressaient ga un cerle tres restreintfurent la plateforme écrite et secréte

ou les fonctionnaires ottomans ont fait la constatation de la situation invéeddeisulman qui

se considérait comme supérieur au Chrétien par définit@tgitsdéja rendu a la réalité que le
monde oriental était en arriére par rapport au monde occidental. De ce fait, les relations
déambassade reprégent des sources précieuses @nla posé le probleme fondamental des
contacts des civiletions.

«Osman Nuri Giirmen et soni uvre intitulée L&charpeddris », Emin OZCAN, Université

ddAnkara

Osman Nuri Gurmen a écrit son premier roman intituecharpeddris en francais (1976). I

venait de terminer ses études en France. Il a continué sa carriere littéraire en partie en France et
en partie eTurquie. Le but de cette intervention egtddier le dilogue interculturel dans cette

T uvred@Osman Nuri GUrmen.
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« Les deux rives de Nedim Girseb, Arzu Etensel ILDEM, Université déAnkara

Nedim Gursel qui estiin des écrivains les plus populairedaléttérature turque gaemporaine
vit en France depuis le début des années 80. Il a écrit une partie dengeren francais.
Toutefois il continue @crire en turc également. Comme la villdsthnbul, Nedim Girsel a
deux rives Paris et®Anatolie.

Sessionll . Marginalités francaises
Présiderg : Antoinette SOL

« Octave Mirbeau et les marginaux», Pierre MICHEL, Université d GAngers

Octave Mirbeau (1848917) présentddriginalité d&tre a la fois un écrivain arrivé et reconnu,
riche et influent, et w intellectuel engagé, un justicier révolté et marginal, de par ses prises de
position politiques et esthétiques, qui font de lui une sortediginquant textueb, socialement

et culturellement incorrect. Il a pris systématiqueniardéfense des opprém contre ceux qui

les écrasent et a entrepris de démasquer eérdgstifier les dominants pour les réduire a leur
minimum de malfaisance. Soucieux de mfied le regard de ses contemporains, diment abétis et
larvisés par la famille,6école, EEglise et la pressedans &spoir qdils prennent peu a peu
conscience de la réalité des choses et deviennent des citoyens actifs, il a volontiers recours a des
porteparole marginaux par rapport a la société et auxpegsants les prostituées, les révoltés,

les domestiques, les fous et les artistes. Potentiellement subversifs, ils ont tous en commun
déavoir peu ou prou échappé a la crétinisation programmée et de nous permeftreuserda

notre tour les hommes et les institutions sous un jour nouveau.

« Ecritures en mouvement. Le mouvement de¥criture. Ecrivains africains en France»,
Carmen HUSTI LABOYE, Université de Limoges

Dans le contexte socioculturel actuel, le déplacement des écrivains africainstedqasd
géographique Gaccompagne par une moddtion profonde de leur écriture. Le regard se
délocalise et prend comme point de départ de la perspective son nouveau positionnement
territorial. Les oppositions spatiales connues auparavant perdent toute pertieeinedici et
IGailleurs, Bespace € IGappartenance etédspace étranger, les frontieres sont instables et
interchangeables. La littérature devient la manifestatiGmnel recherche pelanente de
IGdentité, a la croisée des frontiéres et des origibes.romans de Kossi Efquia fabriquede
cérémonieq2001), et de Fatou Diome.e ventre dedhtlantique (2003), rendent parfaitement
compte des transformations qui ont affecté la littérature africaine francophone au cours des deux
dernieres décennies. Vivant et écrivant en France, les deiwaigs donnent naissance a une
écriture en marge de tout discours dominant, une écriture du mouvement territorial, qui engendre
une mutation profonde du profil de la littératuAbhandonnant tout jugement idéologique au
profit des interrogations ontmjiques, Kossi Efoui et Fatou Diome, comme la plupart des
ecrivains africains conteropains, aspirent a libérer la littérature de tous les stéréotypes de
jugement. lls 8nscrivent désormais dans le mouvement littéraire mondial sans pour autant nier
leurs orignes. L&exil, IGhybridité et le métissage deviennent les préoccupations de cette nouvelle
littérature dont danalyse révélera la constitutiondude nouvelle esthétique, en cours de
conslidation, une esthétigue du mouvement, postmoderne ou postcoloniade, detache de la
tradition littéraire africaine, afin de trouver sa propre place dhistdire littéraire.



CIUF, Congr s 2006, r&um®s des communications
—~ 41 —

«Image desmarginaux dans les romans de Gary/Ajar, Dina TIRVEN-GADUM,

Université Athabasca

En 1975 Romain Gary réussit a se faire couronmex deuxieme fois du prix Goncourt
transgressargn cela un interdit déAcadémie GoncourExpliquant plus tard sa ruse, il avouera
son malin plaisir éavoir joué un bon tour aiiparisianisme descritiques fracais gl accuse
surtout de favoriser lemuteurs francais de souche. Or, Romain Gary est un Francais naturalisé.
est né a Moscou évoquepar sastature et son teint basané les guerriers tartares des armées de
Genghis Khan plut6t qun Francais de souchkussi toute sa vie, autal le sertiment de vivre

en marge de la société littéraire parisier@iest sans doutélne des raisons qui incitent Gary a
peupler ses romangwh défilé de personnages marginaux et désaffectés vivant a la frontiére de
ce quion pourrait qualifier de normalitél y a tout dabord Cousin, le statisticien qui cohabite
avec un python et qui tombe amoureux dudit pythlop.a aussi Momo le petit arabefils de

pute» qui parle un francais approximatif et qui vit chez une ancienne prostituée juive dans un
foyer quielle tient clandestinement a BellevilleMme Lola, Bancien champion de boxe du
Sénégal qui travaille maintenant comme prostituée au Bois de Boulogne, et MonsiBar N
Amédée, le proxénete Malien dont on retrouvera le corps poignardé dans La Seine.

« La marginalisation du personnage houellebsguien », Nathalie DUMAS, Université
ddOttawa

LG uvre de Michel Houellebecq est principalement caract®is® par une lutte constante des
classes ainsi que par la misere sexuelle dans laquelle évoluent la pluparsdasapes. @Gst
déabord dan&xtension du domaine de la lutiee Houellebecq élabore, a partir de la sexualité,
une hiérarchie sociale basée sur différents parametres et foaeticcomme un second systeme

de différentiation. Cette hiérarchie, qui excliéndividu dit «normal», montre geffet

« paupérisanp gukelle peut avoir. Ce systéme agit commloi du marché> et est régpar la
domination, la peur etdrgent. Le domaine sexuel doit inévitablemeisissocier au systéme
économique sidndividu désire atteindre les plus hauts échelons de la hiérarchie sociale. Ce
processus est une constante dans les romartaudeur. Le but de ma communication sera, en
premier lieu, de montrer brievement le fonctionnement de ces deux systémes de différettiation
les exclusiongjui en résuknt. Le personnage de cadren®yen» se voit luiméme marginalisé

au sein dune société qui devraifimclure et le personnage féminiGarpas sa place au sein de la
hiérarchie. Puis, dans un second lieu, Gigga danalyser commentdhuteur représente le
personnage étranger qui devient systématiquement marginalisé et ancré dans divers stéréotypes.

SessionV. Le métissage culturel en question

Président Moncef KHEMIRI
Secrétaire Ylenia DE LUCA

« Le Voile en République», Isabelle CONSTANT, University of the West Indies

En réflechissant sudlistorique et le débat qui a amené a la loi sur le port du voile en France,
cette commuitation rend compte des nombreux articles de presse parus en France avant la
promulgation decette loi ainsi que des livres de Chahdortt Djavann sur le sgdtrance, en
|égiférant contre le port de signes ostentatoires religieux dans les écoles a donné un cadre Iégal
aux chefs @tablissements pour refuser le port du voile chez les élévesunesnale
IGenseignement publid.cun des arguments contre le voile musulman déspéce public est

gudl séagit dun signe doppressiordes femmes que la République ne peut entérirgeFrance
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entend surtout conserver les prérogativies dtat laic etd séparation dédglise et du politique.

Le débat sur le voile qui a précédé la loi cache une modification structurelle de la société ou la
distension du tissu social engendre déja de nombreux conflits. Le Sesteguun des signes du

repli communataire mais il participe pleinement a le renforcer, au grand bénéfice de
IGslamisme Ldnterdiction du voile dans les école@mpéchera pas le repli et les revendications
communautaristesnais elle aura le mériteGddiquer clairement aux groupes ultras dae
République fest pas préte a toléreteditorse a la séparation dédlise et dedtat. Il est urgent

de proposer aux jeunes issus @mamigration un autre modele de société, qui les intégre, auquel
ils aient envie dappartenir, et qui exdua violence et doppression des femmes.

« Langage et malaise culturel de@criture interculturelle au Canada francophone.

Comment vivre ensemble? Perspectives francaises, Ylenia DE LUCA, Université de Bari

Le tissu social et culturel du Québetest profondéma transformé depuis une vingtaine
déannées et continue de se transformer. Le Québec actuel, particulierement Mosvieyat ,de

plus en plus pluriel. Comme le dit Pierre NepvedLdunité est perdue, pour laisser place a

une nouvelle conjoncture faitde liens et de langues dans le tissu dedeét® québécoise. Le
Québec a changé. La poésie et sa culture le démontrent. Presque tous les poétes du Québec sont
des immigrants. Le domaine littéraire est perméable aux nouvelles réalités qui repréaentent |
Soci®® actuelle. De nombreuses T uvres mettent en mots la relation conflictuelle entre ces
différents pbles et parfois cagraphient une aire ouverte, w@space de négociations ou
IGcrivain se débat pour accéder a sa propre vision de la société. daas, da question du
métissage culturel est exploré par plusiewtewwrs, nés au Québeu ailleurs. En effet, um
constellation de mofs déplacement, intkude, palimpseste, strate, déracinement, enracinement,
intégration, échangé se dessine en de mbreuses variante®ans ce cadre, les écrivains
haitiens, latinos, italiens, et de divers autres lie@utbpe et @Afrique ont contribué a
IGuverture du Québec, refaisant le tableaudtkertité québécoise devenue plurielle, dans la
mesure ou la adrontation avec @hutres cultures a donné du sang neuf a leur fadoradiner

leur appatenance a@mérique, a la francophonie et aux sociétés modernes en général, les
rendantencore plus consciemment américains et contemporains, en incluant dans tetiordéfi
dddentité, la nation concréte de métissage culturel.

« Francophonie et histoire personnelle lesprémissesd@ine universalité naivelle ? », Lilia
RAYTCHEVA, Université de Versailles

Arrivé a une étape kypertrophiée> de son évolutionfhomme catemporaime se trouverail

pas devant la nécessitéud paradigme existentiel nouveaumeilleur» et «prometteur», qui
dépasserait les motivations univoquesdaednomie et de la politique, pour placer au plus haut
de son échelle le champ univdrde la culture? La culture, dans ses facettes multiplede la
création artistique, des lettres et des formes de communication de masse aux progrés en matiére
de sciencei, communiquant entre elles a un niveau nAmgdonal, éthique, humaniste,
corstituerat aors une issue © IGmpasse sociale actuelle, ainsi qudun legs exclusif face * la
postérité.L&poque des identités nationaledyolue, laisserait la place a celle dédéntité
plurielle. Dans cette optique, repenser la francophonie en tant quempbée dynamique et
pluriel, et évaluer@cte migrant au sein de ce processus peuvamérer enrichissants. Nous
mettrons a @&preuve cette hypotheése en développant successivement trois: idlées
Ldmportance accordée éhistoire personnelle du migramotammentd@riginaire des pays de
I&Europe dedEst, comme composante dauvenir francophong2. Lesétapes caractérisargatte
migrant, la mdtvationayant provoqué un tel choix (réaction aoafialitaire, voyage intentionnel,
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etc.), Bexpérience nmétique de dadaptation culturelle et linguistique initiale, et la fisation
du déplacement en rapport avémnmpossibilité denracinement qui, par la suite, devient un
nomadisme conscient (apport considérable a une création cultureifégs@dc 3. Le pluralisme
de Bexpression francophone migranteiel que soit le domaine, éinhpact que ces acquis peut
avoir sur la constructionane nouvelle culture uwverselle.

« La fraternité a | @preuve de thistoire dans la littérature judéo-tunisienne: le casde
Mohammed Coherde Claude Kayat», Moncef KHEMIRI, Université de la Manouba

Dépassant les clivages religieux, politiques et historiques qui ont opposé le monde arabo
musulman au monde juif, Claude Kayat présente dans son rblmhammed Cohe(Seuil

1980), dont les événements se déroulent danspags(La Tunisie, Israél, La Suedethistoire

de deux jeunes gens, un juif et une arabe, qui parvienma&gre les aléasadne époque prise

dans la tourmente de la guerre, a préserver leitiéaet keur fraternité, nourries de la sév@ige

méme terre, imprégnées de€mes souenirs, halées par le méme soleil, ivres des mémes
parfums et des mémes chants. Pour Claude Kayat, le métissage ethnique et culturel semble étre
lameilleure antidote a la folieneurtriere qui régulierement agite des élites en ddédtité.

Mercredi 28 juin, 10h45-12h15

Session. Cris et chuchotements dans la littérature contemporaine

Présidere : Jacqueline BERNARBBILLIEZ
Secrétaire Nicole BAJULAZ-FESSLER

« Souffrance et litérature », Gaétan BRULOTTE, University of South Florida

Dans le contexte dddctualité, cette communication se propogexdminer les rapports entre
souffrance et littérature edeppuyant sur un corpus diversifié, mais surtout fsphone.A une
époqueou la souffrance sembléeecroitre avec le vieillissement, les guerres, le terrorisme, les
épidémies incontrblables, les catastrophes, quel est le rGécdedin et de la littérature Peut

on percevoir la littérature comme un vaste répertoire dssines? Quel visage humain la
littérature donnd-elle a ces douleurs et et que sa fonction reste pertinente devarpleur

des probleme8 Beaucoup &crivains @arrivaient plus a écrire apres les événements du 11
septembre 2001 et ont senti lewatidté comme totalement inutile. La littérature peut, certes,
agir en bonne consolatrice humanitaire, mais cela Suffigi la littérature parle de la souffrance
sous toutes ses formes, la douleur révele ainsi des choses sur la nature du litiéraneldvie

la grande question de la littérature, celle de sa rai&tned surtout aujoutdui devant le retour

en force dedbscurantisme et la montée des médiocraties. Quelle est sa fonction dans le monde
moderne? Que peut faire la littérature actueltlevant un adversaire géant comme celui de la
bétise qui jette son ombre en travers de la civilisation, seme la aiestydait couler le sang
partout, et qui représent@nisulte la plus barbare dénistoire? Comment la littérature tireelle

de lasouffrance sa révolte Comment mettre en forme la souffrarkt€omment este que la
littérature peut étre un instrumerdedeil et de Ucidité, une arme robuste contdghorance et la
déshérence, une résistance au-s@ms, au néant, d@olbli, un hyme a la persistance des
lumieres dans un monde qui la déadese? Voila quelquesunes des questions auxquelles on va
essayer ici de répondre.
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« Le Cri de la pensée existentielle de Benjamin Fondame Arta LUCESCU-BOUTCHER,
Bergen County Academy

Fondanecroyait que «<si IGhumanité dédaignaitihtelligence et se cramponnaiélithérémenta
IGerreur eta l@bsurde, il Gy aurait guere déimalaised de ficrised ou de fichao® dans le
monde». La pensée rationnelle ou spéculative est &ié concret car elle e peutexpliquer
IGessence de notre viedeSpliquet-elle par éabsurde? La souffrance dedhomme, quanelle est
liee a lGabsurdedevrait ouvrir la porte @ne compréhasion plus profonde de notre existence.
Afin ddllustrer sa philosophie, Fondane pde comme exemplediistoire biblique de Job.
Fondanecomme Chestov, reconngijie le mérite de Job consiste dans son esprit de révolte. Job
a le courage @xprimer sa colere devant un Dieu injuste. Le cri se produit allocenstitue la
maniére de lud que Fondane choisit afirdioterroger le mondeQuand le «ri » de Fondane
renconte celui de Job, il vit un absolu désespoir. Mais il y a ausséetpoir dans le cri de la
pensée existentielle. @st ce «ri » que nous allons illustrer dans cettégantation a travers la
poétique et la pensée philosophique de Benjamin Fondane.

« Echardesde silence choix daune poétique ou refuge? », Nicole BAJULAZ-FESSLER,
INPG-CUEFA, Grenoble

Rencontres croisées de quelgues auteurs contemporains. Nous emprpatongieux le
détourner, le titre de cette communication & Fréddedin qui a obtenu le prix Bméthée de la
nouvelle (2004) pour son recudiiEcharde du silenceNous souhaitons aborder la questin
genre (la lettre, la nouvelle, cet art du peumpdire beaucoup), du registre (la satire), ou de
|Gcriture poétique pratiquée par quelques auteurs cootamg. Toutes ces voies esthétiques se
rejoignant parfois pour dire la blessure datime mais aussi pour donner de la voix face a la
souffrancedu monde, et préter une parole ataiseux» de toutes sortes.

«Dan Lungu : une esthétique de la rumeur, Jacqueline BERNARDBILLIEZ, Université
Stendhal Grenoble 111

Avec Le paradis des poulg®004), IGcrivain roumain Dan Lungu propose cdiljappelle un
«faux roman de rumeurs et de mystéresavoureux ramassis de potins de bistrot, constituant
une complainte a la fois burlesque, satirique et élégiaque. Cettatiamarindirecte libre
entretenue par un énonciateur collectif a le charme amldigwe golyplonie hésitant entre le
bredouillement et le bruissement du langage humain. Outre sfioforesthétique, cette
incertitude porte en méme temps sur la représentatio@atidation du régime communiste
effondré dont les ruines occupent les ménwirgetaitce pas un poulailler déshumanisé, mais
ou il peut sembler rétrospectivementiffaisait bon dy étre poule.

Sessionll. Images et voix de femmes

Présidente Lucienne SERRANO
Secrétaire Edith WAINWRIGHT

« Le role de la femme dans l&ttérature francophone des Antilles Haiti, La Guadeloupe,

La Martinique », Edith WAINWRIGHT, Nassau Community College

Cet essai sur le réle du personnage féminin dans la littérature haitienne se limite aux années
192-1975.Une chronologie logique et pratiqules i uvres et auteures choisis sera préservee

par lBauteur.Sur sa liste éauteurs on trouvera un Léhrisson, un Roumain, une Colimon, un
Alexis, une Poujelriolé Le but de cet essai est de définir le dedithportance accordé au
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personnage féminin en tague protagoniste ou repswir, suivant @crivain.Léuteure espeére,
en méme temps, rapprocher la fictéola réaité de ce role.

« Entre clémence romantique et damnation irréparable la femme noire danOurika et La
Noiredeé », Eliana VAGALAU, North western University

En se concentrant sur les intersections des économies raciales, sexuelles et soci@ieskdans

de Marguerite Duras, tte communicatiorprojettera le roman sur le fond de sa contrepartie du
XX¢ siécle, La Noire de¢ de Sembene Ousmanmut en espérant que les similarités et
particulierement les différences dans la trajectoire narrative des deux protagonistes pourront
illuminer davantage les congruences de sexie eice dans les deux textés projet tente aussi

de clarifier Bmpérdif créatif derriere ces deux romangourquoi et comment Duras et Ousmane
écriventils la méme histoire, quels changements qoeutiétecter entre la production des deux
narrations et sur quoi se fondeist? Pour encadrer des questions aussi largesie@h@re une
conclusion plus incisive,G@mploierai plusieurs méthodeBremiérement, un examen textuel
rigoureux, avec des référents mmipaux dans dnalyse de personnage éttymologie, qui
considérera des questions tellés a-t-il un modele narratiidentifiable dans les trajectoires des
deux protagnistes? Ou et comment divergetles? Comment Ourika petglle étre assimilée

au mythe de Galatée Diouana estlle aussi une incarnation de GalakeQuelle est la
pertinenceade la nomenclature dgsotagoniste® Deuxiémement, je tappuierai bi&vement sur

la métaphore de#pave dansa Noire deé dans le contexte des apipions répétéegle cette
métaphore dandfistoire littéraire A travers la discussion de la partiaiié de cette métaphore

ici, j@rriverai a la troisieme et derniére méthode critique, notamment la théorie psychanalytique
de la mélancolie, qui dévoile un autre angle rd@eér pour la compréhension de la congruité
entre les asservissements ethnique et sexuel dans les deux.romans

« Le voyage ded&criture dansLe livre dEmmade Marie-Célie Agnant», Lucienne

SERRANO, York College, CUNY

Ce roman @&dresse a certains lieux du passé qui habitent le pré&emt, insowdnables de
souffrance et de nedit, en attente de significath. Mais cette signification ne pourra se faire
que par un travail qui allie mémoire et écriture. La méms@eamet en place de différentes
maniéres. La remémoration a laquelle se livre Emma, fouille le passé, le remet en question,
interroge ce qui a prédé, suivi. Elle fait revivre les femmes de sa lignée depuis la premiere
esclave séparée de sa mére etdfriue, voulant ainsi raviver le processus de reviviscence et
cette tragédie a laquelléHistoire réa pas voulu donner voix. Autre forme de mémasate de
courtcircuit, est le passage @tte, mémoire sans représentation Guneéne au meurtre de son
enfant et a son suicide. Fouillant ainsi cette mémoire avec ou sans souigiCélie Agnant

entre dans un espacédriture qui est révolte fime i notion de dlia Kristevai ou écrire est un
guestionnement, uretour sur soi, une volte constante souvent hors de la logique et du sens pour
arriver a un sens autre qui fouille et ouvre les différents niveauxirdsub/conscience pour
arriver a umn sens nouveau qui semblait juéajors absent.Gcriture devient alors un voyage qui
ouvre granddespace transitionneDn pourrait dire queGécriture se fait migrance entre passé,
présent, soi etGhutre, annongant un futur dont elle nous révéle lmon®. Les acteursadne

telle scéne vivent un temps suspendu, immobile afin de rendre la mémoire Vicamgciente

et souvent inconscientie de ceux qui les habitent depuis toujours sans que parfois elles/ils le
sachent.
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Session I\, Variations sur letheme de la quéte identitaire Il
Président Kapele KAPANGA

« Dialectique de la quéte identitaire dand.e Baobab Foude Ken Bugul», Annabelle

DOLIDON, University of California Davis

Cette étude dBaobab Fouprend la forme @dine dialectique entre la sidication du verbe
«reconnaitre> et ses dérivatifs, et la généalogie du regard de la narratricéOmaident et
[GAfrique. Le besoin de reconnaissance jalonne ce texte mettant en paralléle les soGwenirs d
séjour en Belgique et les réflexions contemapgtes portant sur la a#é des deux pays.
Lé&criture de Ken Bugupose a la foisun regard dans le temps et dagespace. Nous avons
donc enchassé dans cette communication deux dialectigdésbord, le besoin de
reconnaissance et la découverte deastiavers le regard déaltre; puis le regard porté sur
IGautre et les diverses interprétations qui en découlemtpremiere partie de cette double
exploration retracedrigine et les différentes significations du termeegonnaissance afin de
mette en relief la connivence de ce dernier avec le conéappdrtenance au centre de la quéte
narrative et rétrospective de la narratrice. Ce court historique sociolinguistique permet ensuite de
retracer la généalogie des deux digns quemprunte le regyd de Ken Bugul sudDccident et

sur PAfrique T deux regards ne pouvant exister g@um Ipar rapport &dhutre. Dans la deuxiéme
partie, nous nous iatessons de nouveau au texte afii@tablir le lien entre le besoin de
reconnaissance efekpérience gcue sules deux continentdl devient alors évident que cette
guéte exacerbe plutdt éplle napaise un besoind@appartenance qui ne peut étre comblé en
chdsissant une identité africaine ou occidentale, mais-@eaiten procédant a une redéfinition
du concept méme dereconnaissance.

« Quartier Trois Lettresd6Axel Gauvin : un roman firéyonéd », Mohamed AIT-AARAB,

Université de la Réunion

Quatrtier Trois Lettrespremier roman deé¥crivain réunionnais Axel Gauvin, est publié trois ans
apres un textau titre volontairement polémiqueu créole opprimé au créole libérBéfense de

la langue réunionnaiseDans cet essai / manifeste, Gauvin qui entéegpsimer en tant que

« créophile convaince clame haut et fort son attachement a la langue créalepasante
essentielle deddentité réunionnaise dont il est un militant actif, a une époque ou les
manifestations visibles de cette revendication identitaire sont encore séverement réprimeées. Le
passage a la fiction romanesqd@scrit dans une cwinuité idéologique: le peuple réunionnais
pour lequel le militant Gauvin revendique le droit@xpression identitaire est celui que le
romancier met en scéne dd@sartier Trois Lettresll sGagira donc tout en confrontant écriture
romanesque, dominante natiwe et revendication identitaire dérgerroger sur le paradoxe
(réel? apparen®) daune démarche qui fait entendre la voix de la culture créole par le biais de la
langue francaise et de montrer en q@niartier Trois Lettresest le roman @ine identité
(familiale, culurelle, sociale, politique) quicaffirme.

« Lddentité et IGenseignement du francgais adcole africaine: Dilemme pour IGefficacité de
IGenseignement aux Africains et un fructueux dialogue interfranaphone ? (Etat de la

guestion et propaitions de solution)», Kapele KAPANGA, Université Laurentienne

LGdentité est, pourdindividu, le socle qui permetddffronter les semblables«@armes égales

et de é&enrichir mutuellement. @st une assurance qui ne se développé& oquatir
prioritairement de la langue maternelle. Mais, malgré tout, la tendance actuelle de la
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francophonie, doublée de la mondialisation/globalisaticlacaorde aux langues naiales
africaines dites« faibles» qudun bref sursis avant leur mort prochaine. Une padion
égalitaire au rendezous du«donner et du recevoirde la francophonie exigerait @un laisse

aux peuples parlant concurremment ces langues maternelles et le francais, un espace suffisant
pour recouvrer et raffermir leur identité, laquelle ne p&et$outenue par une langu@mhprunt.

Se résigner a perdre ces langues maternefiest acceptermplicitement la disparition de
IGdentité de ceux qui ont cru auxéchanges culturels entre les peuples ayant le francais en
partage» car, comme &crivat H. Walter: «renacer a la diversité linguistiquedest)|. . .]
perdre &incomparable richesse culturelle églle renferme». Pour conjurer ce sort, nous
proposons quelques mesures qui, pvesd la base’ |Gdentité des peuples, faciliteront
IGatteinte de dobjectif principal de la francophonie en Afrique. Ces mesures, politigues et
techniques, assureront aux Africainéenseignement dans leurs langues nationales, et
favoriseront chez les apprenants ldtnise des langues enseignées. En greéadit de définir la

place des cours de langues dans legnammes énseignement, et la méthodologie appropriée
du francais dans les écolesiedines. A défaut de cela, il disparaitra sirement des pans entiers
des cultures des peuples africains, egldsanges culturels interfrancophones ne seront a jamais
que des Vi ux pieux.
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Jeudi 29 juin 2006

Jeudi 29 juin, 9nh00-10h30

Session. Figures énigmatiques et figures errantes dangiluvrede J.-M.G. Le
Cléezio

Président Bruno THIBAULT

Secrétaire Bruno TRTSMANS

« La figure du berger dans les récits dd.-M.G. Le Clézio et dA. Dhétel », Bruno

TRITSMANS, Université déAnvers

Cette étude se propose de cerner la figure énigmatigberder et de retracer segqaurs dans
guelques textes de Le Clézio, notaemnlLes Bergerset Désert ainsi que dansdl uvre de

Dhétel, notamment darSe lieu déshéritéJe ne suis pasati, et Lorsgue tu reviendrasCette
analyse montre @tonnantes convergences thématiques. Avec Le Clézio, le berger, dépositaire
déun savoir &mentaire, astral et mythique, est cependant problématisé, et il cotoie la figure du
pécheur (Naman) et celle du gitan (Radicz). Avec Dhétel, le bergeéessbige un personnage
marginalisé, coupé de tout savoir mythique, et réduit a constater de stopieglences et
incidents. On retrouveién, dans les deux cas, la thématique daythe brisé» qui est sans

doute un des archétypes dentadernité. La différence entre les deux images du berger réside
dans le fait que Le Clézio ¢mente cette dérive cane une perte, qui faitdbjet dune poétique
nostalgique, voire mélancolique, et il tient a distinguer le berger de ses doubles fragilisés que
sont le pécheur et le gitan. Dhotel semble au contraire assumer la brisure, et son berger se
caracérise par sdégéreté souveraine, son jeu, voire sa ruse.

« Le portrait masculin dans le roman leclézien de l@liénation au mythe», Ruth AMAR,

Université de Haifa

Dans les romans lecléziens se dessinent de nombreux portraits masculins énigmatiques et
problématiquessouvent trés secondaires par rapport au protagoniste principal féminin. Si au
début des années 60, notamment dam$rocesverbal et Le Déluge Le Clézio tachait de
construire ses romans autoutid portrait masculin, a partir d@ésert en evanche, ilnthésite

plus a lui donner un role tout a fait accessoiree@kce qui caractérise le rdle masculin dans

I& uvre de Le Clézia? Et quelle est@volution du portrait des protagonistes méles que nous
pouvons observet Telles sont les questions auxquellestte communicatio tentera de
répondre. Il est possiblghvisager une masculinitéclézienne se développant a trois niveaux
différents. Au premier niveau le personnage masculin violent et solitaire semble condamné a la
marginalité et daliénation soale. Au second niveau, Le Clézio entreprend a travers ses
personnages masculins d@lsigner du réle social rigide déhbmme afin de rejoindre le modéle

de lanimal et de la nature. Au troisieme niveau se développe une imagemdsckdin
mythique» repesenté avec le personnagi&s Ser par la puissancéud regard énigmatique.
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« Adoption et adaptation filmique : iIMondoo de J.-M.G. Le Cléziorevu par Tony Gatlif »,
Bruno THIBAULT, Université du Delaware

En 1995, le cinéaste Tony Gatlif porteGackan & nouvelle emblématique deM.G. Le Cléziq
«Mondo», publiée en 1978. Ovidiu Balan, un jeune gitan roumain et immigré clandestin en
France y joue le role principal, aprés que le cinéaste est parvenu a distgioridation des
autorités francaises. Da la nouvelle de Le Clézio, Mondo est jeune garcon é€nigmatique,
sans famille et sans attaches, un émigré clandestin débarqué un beau matin dans la ville de Nice.
Il y vit pendant quelgues mois de mendicité et de petittots Il y rencontre plusieursdultes
bienveillants, auxquels il pose a chaque fois sastgue désarmante «Voulezvous
méadopter? ». Mais la seule réponse positive viendra deChin, une vieille femme ellenéme
réfugiée dindochine. Cette nouvelle pose chanent, au seuil desnaées 80, a une époque ou ce
théme mGavait pas encore la popularité quidn sait, la question dedrimigration et de
IGntégration desninorités en France. Nouwudieronsdans un premier temps la représentation
de la clandestinité dans le texte lecléziesituation irreprésentablepar excellence, puisque
IGndividu nta pas dexistence sociale reconnuefddtre part nougtudieronsles techniques
filmiques et les modifications apportées par Tony Gatlif dans son scénario pour métorar |

le récit keclézien.

Sessionll . La Francophonie roumaine: tradition et actualité

Présidere : Mihaelakt. RADULESCU
Secrétaire Viorica-Aura PAUS

« L@nseignementdu francais en Roumanie’ approche historique», Viorica-Aura PAUS,
Université de Bucarest

L étude dela langue francaise dans lI'espace roumain remonte a une tradition de plusieurs
siécles. Dés le XVIfisiécle, les jeunes boyards d origine phanariote ont été attirés par le francais
appris dans leur milieu familial ou au contact des Francais natifs.utesgactaculaire de cet
intérét est enregistré dans la premiére moitié du®X&cle losgue les jeunes intellectuels
roumains percoivent dans I'étude du francais un moyen de mettre fin a I'isolement culturel des
PaysRoumains face a |'Occident. L essajrsficatif de |'enseignement du francais débute apres
I'Union des Principautés Roumaines (1859), avec des conséquences notables sur toute la vie
culturelle roumaine. On constate que | évolution de I'enseignement du francais suit un
cheminement progressH, partir d'un phénomene socialangue distinctive des boyardsvers

un phénomene culturél le rapprochement du modeéle culturel frangaist, enfin, vers un but
éducatif généré par I'introduction du francais dans I'enseignement de Etasseancopone

en Roumanie a toujours impliqué apprendre le francais pour avoir acces a la culture et a la
pensée fracaises dans le désir de faire valoir notre propre culture dans le circuit européen.

« Ldnfluence de la culture francaise sur la vie quotidienne romaine (18501950)», Janine
MANZANARES -MILIAN , Université de BOuest, Timisoara,et Josée CLET Education
Nationale, France

Actuellement la Roumanie reste le pays le plus francoph@wape centrale. NulGgnore la
place occupée par la France dans cgspau cours des derniers siécles. Dans cette
communication, nous nous proposons de monémefiuence de la culture francaise sur la vie
guotidienne, le mode de pensée et le langage de la bourgeoisie et de la haéteconsine

des le milieu du XIX siécle. Le dandysme fut importé en Roumanie apres 1830 puis les
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« bonjouristes> de la Révolution de 1848 introduisirent a Bucarest et a lasi la mode de Paris, de
Vienne ou de Berlin. Au départ simple imitation vestimentaire ou conception de vie, le
dandysne devint peu a peudpposition entre les idées libérales et les principes conservateurs.
Ldnfluence francaise se retrouve également en aothitz grand nombre de constructioas
Bucarest sont @hspiration frangaise ou le fruit du travaifagichiteces frangais. Ce@st pas

sans raison que Bucarest a été surnomméPletitcParis». Ses larges avenues bordééarlores

et ses hotels particuliers ont beaucoup contribué a cette appellation. AwouadRoumanie

reste imprégnée par desfluences ocdentales et francaises. Mais pour combien de temps
encore? Car tout change tres rapidement a Bucdr&sstons optimistes, ici comme dans toutes
les grandes métropoles il faudra bien que classicisme et modernisme vivent en bonne
intelligence.

« Francophonie universitaire roumaine et moyens actuels@hformation », Malina

GURGU, Université Technique de Construction de Bucarest

Privilégiant autrefois comme sourcérdormations la bibliotheque, les archives, le centre de
documentation, la recherche sciantie (de méme que la recherche tout court) peut de moins en
moins se passer des servic@atgrnet. En contrepartie, une institution qui ne bénéficie pas d
site Internet passe a cotéud public international et potentiethent trés nombreux. On ne
sauait plus, donc, ignorer Internefette communicatioee propose de faire un état des lieux de
la présence de la francophonie universitairgmaine sur le web sous toutes ses formes et ses
manifestations.

« Francophonie et francophilie roumaines fiinvariantso et évolution», MihaelakT.
RADULESCU, Université Technique de Construction de Bucarest

Nous nous proposons une vue historique et multidimensionnelle de la francophonie roumaine,
phénoméne culturel &ne longue tradition et &ne grande complexitéqui a influencé
incontestablement la formule de la spiritualité roumaidenalyse met en &ence la spécificité

de la francophonie et de la francophilie roumainendées sur maintes affinités, dont la
romanité constitue&@lément essentiel et relew, audela de la diversité des formes de
manifestation, des iRvariants», certains &ntre eux padoxaux. lGtude des #variants»
démontre que la Roumanie est le principal soutien de la culture francaise en Euriis de |

gue la France continue&re pour les Roumains un pays sentimentalement privilégié. Quant aux
fluctuations analysées, elles refletent, sans aucun doute, non seul@waation de la société

et des mentalités roumaines, mais aussi celle des rapports de la langue et du uftodele c
francais avec @utres lagues et modéles de large impaat la société roumaine. Finalement,
nous nous peherons sur la contribution originale de certains créateurs roumains qui ont fait de
la francophonie un espace de leur pensée libre etriomjatevenant ainsi desdétorateurs» de
culture.
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Sessionll . Mythes et exotismes ailleurs exotiques/espaces mythiques

Présidente Karen VANDEMEULEBROUCKE
Secrétaire Cristinaloanna CHILEA

« Mythe de la terre natale et fascination dun ailleurs exotique chez Vassilis Aleakis et

Andrei Makine », Cristina-loanna CHILEA, Université Al. |. Cuza, lassy, et Université

Jean Monnet

Les deux romanciers dori luvre fait le sujet de nos recherches illustrent bien cette cat®orie
décrivains «enus dailleurs» selon gexpression éAndré Brincourt, franophones &lection,

installés en France et dans le paysage littéraire francais par amour pour la langue et la littérature
francaisesAussi bien Makine gdAlexakis, exilés en France, restent profondémermichés a

leur terre natale@mpreinte du pays se manifestant souvémhe maniére inconsciente, a peine
perceptible, par des identisignes», évoetions géographiques, culturelles ou par des
«identithemes», structures logicgrammaticales qui trahisse |Gppartenance ou le
positionnement par rapport a undlectivite. Nous nous proposons de voir comméespace,

en tant que reflet@ne expérience indigiuelle et traduction@ne maniére @tre, adagir sur le

monde, apparait et est valorisé dangdeextes.La Russie incarne chez Makine un espace
mythique a connotationségatives qdl oppose a un Occident merveilleux,djséagisse de la

France ou de&tatsUnis, mais toujours décrit comme un ailleurs fascinant. En échange la
situation est invesée dans les textedAlexakis. @est toujours la Grece ensoleillée, sa terre
natale, qui reste exotique par rapport a une France brumeuse et sombre. Cependant, pour lui, ce
sera BAfrique et Bapprentissage@ne langue africaine, comme ddmss Mots étragers qui

joueront le rble dunailleurs envodtant.

« Pierre Loti, le voyage en Inde», Eric FOUGERE, Université Paris|V

Une réalité nue grelotte avec une intensiigbendon qui @ d@quivalent que le treblement

par ou éinsinue le paradoxe exotiqué.faut retourner le miroir en avancaihypothese @in
voyage ou la réalité, loin de se refléter da@sriture, proméne uregard évasif et fuyant sur le
voyageur en personne et sur ses simulacres. Il y va du temps lotien contespdedndien:

autant Idnstant ne peut faire corps avec un présent que le passé rattrape, autant les lieux sont
retranchés @uxmémes et coupent ainsi toutetraite a la profondeur. Autant le réel est
hypostasié dans une réalité que sa visibilité rend caduque a foraemdel Il est donc
intéressant de renverser la logiqgue admise en considérant quedgevexotique est non
seulementconstat banal, intérieur aux répentations mais aussi conditionnel a la réalité
conduite et produite. Et séduite. On est devant noguceerait la réalité (si la réalité pouvait
parler) mais devant son effefaghparition. Le second paradoxe exotique est chez tatsdmer
simultanément les conditions de disparition du réel. Un concret vide, un réalisme immatériel
enfantent une relatiode dstance intime, et contradictoire. On cherche a durer dans le temps,

mais aussi, plus encore, a se maintenidald de seméme en sortant du temps. Sans
disparaitre.

« Le mythe sotériologiquedes Américains dans la Roumanie @présguerre », Roxana
Magdalena BARLEA, Académie dEtudes Economiques, Bucarest, étetre-Tudor

BIRLEA, University of East Anglia

LAAmérique en tant diEspoir pour des peuples entiers est un lieu commun danstlaecat
civilisation moderne. «e pays de toutes les possitdb» rappelle de nos jours des endroits
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symboligues des anciennes mythologies du mongk terre promise, «le pays des révas

Pour la Roumanie, ce role miraculeux denhérique ra pas cessé de se manifester et cela sous
divers aspects. Un exempa est le motif de kéoncle Américairn, IGexpatrié revenu dans son

pays dorigine, fréquent dans la littérature, la dramaturgie, la cinggregphie (cf. Jean Barthes,
Europolig qui apparait chez les Roumains, tout comme dans les autres cultuegsste
pourtant des spécificités nationales, relevant de la situation géopolitique et économique et des
mentalités. Dans cette communication nous nous propos@salyser les particularités
roumaines du mythe du Big Brothdr@pisode le plus douloureux dalesjuel ce mythe se
manifeste a lieu apres la fin deDeuxiémeGuerre Mondiale, quand le pays, trahi par le Traité

de Yalta, sous la protection » de BUnion Soviétique, gardedspoir que le &rand Frere
américain viendra un jour le sauver. Maigdst jamais venué Nous allons d®ailler les formes

sous lsquelles cette situation=st manifestée concrétement et la maniére dont cela se reflete
dans la littérature, dans les études historiques, dans la publicité et surtout au niveau du langage.
Le mythe réest pas disparu apres la chute du Mur. AujGurdla majorité de la pajpation
soutient, avec le méme espoir des bénéfices qui vont la sauver, les dfifoégrdtion dans les
structures de@DTAN. De nouveau, les déceptions mangquent paseé Méme $la Roumanie se
considére un pays européen, sous aspect ethnique etéquge, et fait des efforts afin de
sdntégrer également du point de vue géopolitique, le Mythédedrique continue dttirer.

« Les Lettres parisiennede Georges Rodenbachcontestation ou confirmation du mythe
nordique ? », Karen VANDEMEULEBROUCKE, Université de Leuven

Comment le mythe nordique, donné comme la fusion entre le prestige pérenne de la langue
francaise etdnspiration revigorante dé€lime flamande,-&il pu imprégner la jeune littérature
belge au tournant du XfXsiecle? Stagissaiti de réacclimater au otexte belge des
perspectives initialement concues dans le cadre de relations-abemandes (songeonsDe
|[GAllemagne 1814)? Nous entendons, dans eettontrilution, développeréhypothése suivante.

Le mythe nordique, qui@ pas encore vraiment pris de poids en 1850, ne commence a intéresser
les Belges g@au moment ou les Francaiges emparent a partir de 1880 a des fins de
positionnement @ine nouvde province litéraire. Le mythe nordiquecclimaté en Belgique a
partir de la France, devient aingexpression @ine attitude entierement mimétique dont il
conviendra de scruter de prés les tenants et aboutissants. Nous nous y prendronsGangartir d
analyse desettres parsiennesde Georges Rodenbach (186398), poete et critique flamand
francophone qui, de Paris, envoie en Belgique des lettres hebdomadairestseivie de Paris,

si compiquée et si étrange pour en extraire ge guelle a de vaiment spirituel, sérieux ou
édifiant». Il sGengage a parler art devant un public choisi Chez Rodenbach, le Nord devient
un métonyme appelant spontanément un réséaages et @xpressions, quigbassent le
domaine géographique, et ceci afin deemxi répondre a une attente {fioémée par le modele
francais hérité de Mme de Staél. Loi@tle contesté ou corrigé, le mythe nordique se trouve au
contraire conforté, et patela se trouve mieux assuré le positiement belge au sein de la
littérature fancaise, fGte a ses marges.
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SessionV. Les langages du corps dans la littératureanadienne dexpression
francaise

Présidere : Elvire MAUROUARD
Secrétaire Lélia YOUNG

« Analyse textuelle deL@Homme papierde Marguerite Andersen», Lélia YOUNG,

Université York

Dans cette 1 uvre la narratrice d®&ie les conceptions établies au moyenddne métaphore sublime

qui est celle dethomme papier. Le titre alléchant aguiche le lecteur qui veut en savoir plus sur le
comparant et le comparé de la figure de styletéXte qui se veut roman est pince sans rire. La
critiqgue a dit gqéci «lGumour cherche a adoucir les dsleres de la vie: Marguerite Andersen
trouve la un moyen génial pour exorciser ses hantises et aussi remettre en question certains
stéréotypes eaicquis culturels. Dans ce travail, je chercherai a voir comment se manifeste la
relation hommdemme dans d uvre de Marguerite Andersen. J@essayerai de comprendre
comment @dmpact situationel a influencé le développement du récit et les diverses
problémaiques qdil souleve. Mais aussifgborderai @ uvre dans sa mat®idit® En déautres
termes, je verrai commendalteure utilise les moyens cohésifs et stylistiques pour alimenter la
cohérence microstructurelle (rapports entre les phrases) et mactosttedrapports entre les
pargraphes) dedinité textuelle. Des le début la cohésion lexicale, activée par le procédé de
répétition et dhyponymie, fait progresser le récit veéadte d@®erire. Cette i uvre, qui est une
tentative de récupératiorch amair volé ou détruit ainsi qun voyage dans la découverte et
lGaccomplissement ddidentité féminine, joue habilement sur la polysémie. Malgré tous les
obstacles de la vie, la narratrice essaydscrie sur un homme en entretenant ualodgue
constant agc ses lecteurs imaginaires. La solitude est rompue, le vous déidkgiuesse aux
hommes, les interpelle et les provoque. Un dialogisme constant eteévdlabite ce corpgtu

de mots, ce corps texte qui se veut recommencement du couple.

« Les tumultes du corps dans la poésie de Lélia Young Elvire MAUROUARD, Université

Paris IV

Nous étudierons les humeurs du corps dahanre de L®ia Young. En effet, cette thématique

est omniprésente dans toute la poésieddetdure et le lecteur découvre t@uttoup qdelle
signifie des choses qui transpercent la stricte temporalité. Pgmalionou la Statue animée

de Deslandes, on trouve une réécriture ironique du cogito cartégisn.p@r dapprentissage du
plaisir, au contact des baisers lggmalionsu son corps que la statue prend couragsled

méme. La poésiapparait alors comme la derniére ligne de défense contre la désaffectation du
monde, comme le moyend&ipaissir des signes devenus transparents. Une mystérieuse
accumulation de sensations passaga@léveloppé chez la poétesse, une habitude émotionnelle qui
se manifeste par unfrémissement», une résonance a certains themes privilédi@mour des

étres et des paysages, la tendresse, le corps amoureux ou ivreGtiitret!la matiere, Lélia
Young trouve sans effort les mots qui frappent, les expressions vivantes, et sa phrase bien
construite, coule harmonieuse et rythmée.
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Jeudi 29 juin, 10h45-12h15

Session. Nouvelles dimensions de la francophonie en Roumanie

Présiderdg : Mariana IONESCU
Secrétaire lleana MEHELEANU

« Commencements de la francophonie et de la francophilie en RoumanieClaudiu

Eduard BRAILEANU, Bibliotheque Départementale, Panait Istrati, Braila

Jusqu@a quel point peubn considérer la Roumanie comme un pays francoph®&wirquoi les
Roumains ont choisi a aimer un pays qui était loin, au point de vueapbagre, de leurs
régions, limitées a une certaine époque par trois empardsichien (puis austrbongrois), russe

et ottomar? Comment expliquer cette diffusion de langue francaise au seirdud peuple
passant pouk balkanique», sinon touta-fait « oriental» ? Aucun désappointemeitet ils ront

pas manquési né pufaire perdre le sentiment queckaque Roumain a deux patrigsla
seconde étant la Frandgjoutons encore que ques que fussentes aliances politiques lors des
guerres intervenues pendadiistoire de la Roumanie, alliances imposées par des raisons qui
néavaient rien a faire avec le sentiment, la francophilie des Roumainasmeis étééclipsée. Par
conségent, les commencements de la francophonie et la francophilie en Roumanie présentent un
caratére spécifique par rapport aux formesijes revétent dans@ltres pays du monde.
Tachant de mettre en lumiére ce trait particulier, notrenwonication a la prétention de
présenter une vueGehsemble de ce caractére spécifique, susceptible de aeuwie future
recherche synthétiquedehvergure, qui ne renoncerait cependant pas, pour autéatadyse. En
effet, dmage qui &n dégage, mémencompléte, rend toutefois compte de certaines
interférences a mémeddtéresser au méme titre le lecteur @utiteur roumain que celui
francais ou francophone.

« De leenseignement bilingue vers les filiéres francophones Christina ZAHARIA, Lycée
bilingue George Calinescu

Cette communication portera sur un projet de coopération franecoain ayant pour but le
renouvellement de#nseignement bilingue en Roumanie. Mis en place en 2003 par les Services
de Coopération et@dction Culturelle de@mbassad de France giar le Mnistere Roumain de
|&Educationet de la Recherche, le projet intitude Ienseignement bilingue vers les filieres
francophones représente un axe prioritaire de la coopération éducative franocmaine. Ce

projet visant dharmonsation progressive des cursus et des certificatiGnscsit, dune part,

dans la participation de la Roumanie a la constructiofedpdce éducatif européeaatre part,

dans la communauté des pays de la fsphonie en développartautrement |Gapprentissage

du francais etéhccés aux cultures francophones. Les finalités du projet concernent, entre autres,
[Gamélioration du niveau des compétences linguistiques des éléves des sections bilingues
francophones, dntégration et la réussite des ancie¥iéves des sections bilingues dans les
filieres francophones, ainsi que la rénovation denkseignement bilingue francophone en
Roumanie (programmes scolaires, certifications, formation initiale et continue des enseignants,
statut des enseignarg$c). Vu son caractére innovateur, le projet a pré@abdrd dmpliquer

dix lycées pilotes dans la conception @txpérimentation de nouveauxntenus dés la rentrée
20032004.A présent, une vingtaine de lycéésnit adopté, suite aux excellents résultats atsten

par les apprenants roumains.



CIUF, Congr s 2006, r&um®s des communications
—~ 55 —

«Lénseignement d FLE et les échanges scolaires Sanda SIMION, Lycée Mihai

Eminescu

Léenseignement du francais en Roumanie remonte vers la KWHLE siécle.A partir de 1918,

le francais devient matiére obligatoirand toutes les écoles roumaines. Au cours du régime
communiste, @nseignement du francais a suivi les programmes scolaires officiels et les
orientations linguistiqgues déépoque, se donnant comme bptincipaux Bacquisition de la
grammaire (basée sudbsur la traduction) etdtude diachronique de la littérature francaise. Par
contre, la composante communicationnelle y avait peu de place a cause du manque de contact
avec les natifs francophonegouverture de la Roumanie vers le monde apres 198fvas de
repenser les priorités déehseignement du francais. Dans ce sens, les échanges scolaires avec
des établissnents de France jouent un rdle tres important. Notre communication portera
justement sur un tel programme mis sur pied il y a dix ansefdgcée ougenseigne et un lycée

privé frangais. Le contact direct avec les locuteurs francais contribue au perfectionnement de la
compétence orale des professeurs roumains, aifai wu échange enrichissant de pratiques
pédagogiques. Quant aux élevegbdérgés dans des famillegadcueil, ils bénéfient de
lGapprentissage de la langue telle que pratiguée dans des situations de icatmnuconcretes.

A la fin de leur séjour linguistique, ils réalisent un projet correspondant au théme de recherche de
chaque échangéd.a perspective deddhésion de la Roumanie@E en 2007 devient un facteur
encore plus motivant pouéenseignement etdpprentissage du francais, telsenvisagés par
différents projets scolaires européens.

« L@Alliance Francgaisei pilier de la francophonie en Roumanie, lleana MEHELEANU,

Lycée bilingue George Calinescu

En Roumanie, pays francophone et francophile depuis |1& siéXle, les Alliances frgaises ont

eu une présence active entre les deux guerres mondiales. Fermées pendagime
communiste, elles renaissent, non sans difficulté, aprés la révolution de A98®sent, les
Alliances francaises, dont la raisottte est la promotion de la francophonie, ont ouvert leurs
portes dans cing grandes villes roumairgsxciennesociété culturelle franemumaine fondée

en 1990 a la suiteddn don en livres fait par la ville de Bresilliance Francgaise de Constantza,
approuvée officiellement en 1994, participe awveau dialogue culturel mondial grace au
développement de troislets majeursLe volet pédagogique y est largement représec@rs

de francais général, préparation en vuiexdmens variés, cours de francais a objectifs
spécifiques, préparation ddinterview Canada et beaucoupadtres. Un groupe de 12
professews ayant suivi plusieurs stages en France et en Roumanie prennent en charge ces cours
de formation et la préparation des tests et exanhengolet culturel, témoignant déahcestral

intérét des Roumains pour les différentes traditions culturelles, dalGilitverture du pays vers

le monde frangphone: projets communs des danseurs depkra de Paris et du Théatre de
Ballet de Constantza, Salon International de la BD Francophone, chorales de France et de
Rounmenie, Féte de la musique, etee volet humandaire, également riche en activités variées
(projets de jumelage, accueil des navires militaires arrivés a Constantza), codfirpuetance

de RAlliance Francaise, pilier de la francophonie au bord de la Mer Noire.
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Session 12.2. La génétique du textdtéraire

Président Gérard ETIENNE
Secrétaire Samira SAYEH

« Collision entre Histoire, lyrisme et fiction: une autopsie dd_a Grande maison», Samira
SAYEH, University of Kansas

A sa parutionLa Grande maisoif1952) de Mohammed Dib engendra de nomsesicritiques
dont celles relatives au role didrivain et a son engagement politique. Emis, a Bombre de

la toile poétiqgue soigneusement tissée pegrivain, @st Bomniprésence étouffante du milieu
qui ressort puisdil conditionne chacune destions et des paroles des personnages. Déterminés
par leur milieu, la grande maison de Tlemcen, et la politique coloniale francaise (un sujet que
Dib effleure timidement), les protagistes dd.a Grande maisosubissent la misere sans jamais
pouvoir la nanmer, et encore moins lui échappour cette communication je me propose de
rouvrir le premier texte de Dib a la lumiére scientifique, littéraire et anthropologique afin
déanalyser les jonctions entr@lt, la science et le politiquBar le biais déune étude du rapport
entre (1) IGmage carc®ale et avilissante de Dar Shitar, la grande maison 0% ®&oluent les
personnages fictifs de Dib, et (2) son reflet artistiqueeGrande maisomu se libére la pensée
morstrueusement belle et po®ique de |éauteur, je mdnterroge sur la contribution du po®ique et

de lGesth®ique sur le politique. Jusqéa quel point dopprimé peuil se montrer lyrique Ou
commence et@rréte imagination dedcrivain? Ou plus simplement, comment Dib parviént

a intégrer sa pd# histoire au sein déHistoire des peuples colonisés

« Ré-écriture postmoderne de la littérature et la production du sendParticularités de la
poésie roumaine postmoderne, Eugenia Simona ANTOFI, Université Durarea de Jos,
Galati

Les particularitésle la littérature de chaque époque peuvent i@amtifiéesgrace aux regles
délaboration et de fonctionnement du discours littérdirson tour, le discours littéraire obéit
IGnstitution littéraire, aux stratégies littéraires impliquées par la cwiove esthétique de
I&poque et que le discours critique commente. Et, chaque foigckspus de la représentation
littéraire met eri uvre «IGllusion de ré&l » par les <«effets de rél » qui déterminent, au niveau
du texte, la digure » de Bauteur, omme énoneieur originaire. Dece point de vue, la pratique
et la théorie postmodernes de la littératuretemé en question, au niveau de la littérature
roumaine et surtout au niveau de la poésie, des concepts spécrlisément dit, des concepts
intégrés dans une phénoménologie du langage et du monde. La poésie postmoderne roumaine est
prosaique, biographique, réaliste, quotidienneddbis dun nouveau programme poétique qui
implique la récupration des styles poétigsidésuets par paraphraser parodie ou par citation,
IGautoréférentialité et la diversité des formulggcditure. Sans métaphores et sans lyrisme,
IGronie, le comique, le grotesque et le dérisoire deviennent, dans le discaiigueo
postmoderne, des instruments de la productioeens et desralités» poétiques.

« La génétique littéraire ou Baspect multforme de la création», Gérard ETIENNE ,

écrivain

Auteur de 25 titres (poésie, romans, nouvelles, essais, pamphlets) je me propose, dans cette
communication,d@tudier les miiples formes de la création littéraire dont les parameétres
échappent hélas aux critiques littéraires et pire encore aux théoriciens dealadt Pour cela

je poserai comme these de ma démarche les questions des étudiants inscrits au doctorat
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(Allemagne, Italie, France, Cangdpi méont amené a risqueryslieurs hypothesesabord sur
la problématique existentielle du sujet (conscientensciente) ensuite suféekthétique de
I& uvre qui correspond &briginalité du sujet dedl uvre en questionOn verra que le processus
de production, dans certains ce&pond adéquatnent a la génétique dé luvre congue et odl

y a méme un parallélisme entre les gtites profondes et les structures de surface.

Sessionll. Genres littéraires et traductionenfrancophonie |

Président JeaaMarc GOUANVIC
Secrétaire lulia MIHALACHE

« La pratique interculturelle de la traduction », lulia MIHALACHE, Université du Québec

en Outaouais

La chute du communisme en Europe centrale et en Eurodesielréorganiseé leapports entre

le discours et le pouvoir social, avec un effet direct @spkit des gens et sur la pratique de
|Gcriture, du dialogue social et de la traduction. Dans ce contexte, qui a transformé a la fois le
politique et la pensédg@dnalyse des naelles pratiques de tradiion fait apparaitre les stratégies
discursives qui ont favorisé&sertion, le développement et la manipulation des modéles
mentaux de situations sociateaotamment le modéle déxlOccident» (Europe de @uest,
EtatsUnis) w comme un ensembledVénements sociaux, économigques ou politiques et
considéré, par conséquent, dans sa dimensioorigise et rhétorique. La traduction surgit non
seulement comme acces a un nouveau savoir, mais aussi comme un actant social quesgit sur
cultures et les sociétés. La traduction véhicule et rend dominantes certaines représentations et,
par Kutilisation de stratégies discursives spécifiques, elle construit des modéeles mentaux
privilégiés, analsables dans le discours. Nous présentenohsdiverses représentations
postcommunistes du modéle occidental, a pafimdcorpus de traductions en roumain en
provenance dedDccident, et montrerons comment différentes approches critiques pourraient
éclairer fanalyse de la circulation des idé¢sle transfert des représentations erdbetident et

un espace postcommuniste.

« Procédés dinfantilisation de Gulliver en France au XIXe siécle», BenoitL EGER,

Université Concordia

De la réédition de Hiard en 1832 de la traduction Weyages de Guller par Babbé
Desfontaines (1727) a la version de Jules Janin publiée en 1@@2antilisation réest jamais
exclusive: méme si certaines révisions du texte se présentent ouvertement comme des adaptions
ou des abrégés, la plupart des grandes versiok$disiécle restent mixte®réfaciers, éditeurs

et prétendus retraducteurs affirment parfdsdeesser aux parents, ce qui indiqueraifilgu

visent les enfantsle texte qdils soumettent aux parents est, gaat, le plus souvent, encore
saturé dallusions scabreuses ou politiques qui ne sauraient intéresser les jeunes lecteurs et qui
devraient méme inquiéter les parents. Méme les célébres illustrations de Granduville,
constamment reproduites aprés 1838, @ressent pas exclusivement aux enfants.sDan

cadre de cette communication, on tentera de montrer comment la lecture ethnocentrique et
hypertextuelle de certains iéeurs de la version de Desfontaines cherche a transformer le brdlot
swiftien en un conte aseptisé, destiné a un lectorat bourgeaeux @viter toute idée
philosophique insippée des LumiéreOn se demandera en conclusion juiagquel point ils y
arrivent.
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« La traduction littéraire, terrain privilégié du dialogue interculturel. Les romans d Hervé

Bazin et de George Calinescw, Silvia BURDEA, traductrice

Les traductions littéraires ont toujours servi de pont entre deux pays. Elles ont le mérite de faire
connaitre la valeur artistique dé lvre originale et @tablir un dialogue spiuel entre
IGcrivain et le lecteur. En ce gaitouché a la Roumanie, dont la langdeshpas de circulation
internationale, la traduction littéraire contribudiatfoduction et a la hiérarchisation des valeurs
lites au patrimoine dedlumanité. Dans ce pays, le francais a été la premiére larggue d
communication, et cela depuisX&/I11l © siecle, époque des premiéres traductions en roumain de
la littérature francaise) partir dbune analyse desmans dHervé Bazin et de George Calinescu,
IGétude reléve des similitudes dans fesvres des deux grargl écrivains sur le theme de la
chronique socidamiliale, ainsi quedntérét du lecteur qui découvre a traveigctiture deux
univers, le francais et le umain, et une période, la seconde moitiéXf siécle, ou le rideau de

fer empéchait complétemelat communication entr@Dccident et les pays déekt de &Europe.

Apres la chute du mur de Berlin, le roman et sa traduction ont pu retrouver leur fonction qui
consiste a faire connaitre d@oliest les réalités soclostorigues des pays deest, et
réciproquement. Car la collaboration francophone est un terrain privilégié pour la
commurncation et le dialogue culturels frarooumains.

SessionV . Mythes et exotismes théories et outils danalyse
Présidert : RoxanaMagdalena BARLEA

« Les Carpathes. Pourune mythologie confuse», Corina MOLDOVAN, Université de Cluj
Notre ddmarche part dedffirmation de JeaMarc Moura, dans &Exotisme fin de (XX siécle
(Presses Universitaires de France, 206@sta-dire que: «|gxotisme est la totaétde la det
contracée par €Europe litéraire a IGégard des autres culturesudage ghétique de ce qui
appartientaune civilisation diférente». En mémetemps certains mythes doivedtite sortis de la
sphere des ides appartenard un espace purement dimue et remis dans le contexte socio
social qui les a éés. Dans cette perspective nous envisageons une lecture padidulroman
de dilesVernelLe Chateau des Carpathes en particulier din mythe pésent, le vampirisme.
La confusion quidntoure de @me que la fascination @ili suscite nous a fait pensarune
analyse alouble sensdéun dté la valorisation esttique du mythe, sa valeur dans le roman et
dans tensemble dedl uvre de Jules Verne, de |Gautre une vue roumaine», qui pesente les
sour@s ehnogrgphiques et sa valeur dans la mythologiea@astogenne en @me temps que les
enjeux de lagsisance de ce mythe dans la perspectiveddieion eurogenne.

« Les bases mythologiques de hydronymes europeensGheorghePetre BARLEA,
Université Valahia de Targoviste, eRoxanaMagdalena BARLEA, Académie dEtudes
Economiques Bucarest

Dans les mythologies de tous les peuples le motif Magna Mater est le motif ddilé, feui est

associé a la symbolisation diedu. Dans notre communication, noasis proposons de montrer

gue dans la hydronymie européenne, on conserve des réminiscences des anciens mythes, plus
précisément, @n fond mythologique esomun, qui couvre toutééspace inde@uropéenNotre

meéthode de recherche est celle de la mythologgiistique, telle ggelle a été congue par ses
initiateurs, Max Muller, Adalbert Kuhn, Michel Bréal, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Lazar
Sainean, avec les modifications apportées par leurs successeurs, Georges Dumeézil, Pierre
Grimal, Pierre Brunel, etd.e pdnt de départ de notre recherche est le personnage mythique
polymorphe Anna Perenna, qui apparait dans toutes les mythologies du mootke.une
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symbolisation zoomorphe, astrale, etc. se retrouve dans des hydronymes comme Epona,
Rhiannan (Rhin), Macha, 8ws, etc., ainsi que dans les rituelsatiques magiceaeligieux qui
persistent encore dans les pays du-estdeuropéen, et dans beaucoup de pays des autres
continents.Tous ces aspects relévent de la philosophie des cycles de la vie et de la mort, du
passage éternel du temps, de la transformation des choses et des étres, philosophie qui, dans son
essence, @ changé ni dans le temps, depuis les époques les plus éloignéés nasgours, ni

dans &espace, din peuple adutre. @est la théorie des wdrsaux de la pensée et de la
sensibilité humaine qui justifient, plus que les évidents intéréts pratiques modernes, les tendances
déunification, jusqda IGchelle de la globalisation.

Jeudi 29 juin, 14h15-15h45

Session . Expressions artistiques

Présiders : Doina PUNGA
Secrétaire Vincent MORRISSETTE

« L Gdentité québécoise en chansons depuis la Révolution TranquikbeVincent
MORRISSETTE, Fairfield University et Sacred Heart University

Depuis les années soixante les Québécois chardéantité quls ont toujours révéeA bas

IGdée dun peuple obéissant aux autorités ecclésiastiques, soumis a un gouvernement forcément
anglophone, ou victime de forces économiques, politiques et intellectuelles qui les ont toujours
dépasséev/ive un Québec libéré deutes les chaines qui les retiennent depluis de trois cents

ans! Ce sontles compositeurs et les poéetes lyriques ainsi (bien sOr) que les interprétes de la
chanson québécoispli entreprennerde formuler, de refter et daffirmer cette identité en v®
dé@panouissement.@ntervenant et les participants analyseront et, dans la mesure du possible,
écouteront certaines chansons clefs de cette période décisive ddiatmiré identitaire du
Québec.

« Livres objets en francais et en roumain. Coment travailler avec des textes de lonesco,
Beckett, Dinu Flamand,Agota Kristof et lesDadaistesUrmuz et Tristan Tzara », Anka
SEEL, artiste/peintre

« Les peintres roumains en dialogue avec la spiritualité francaise Doina PUNGA, Musée
National diHistoire de Roumanie

Léattachement des Principautés Roumaines pour la culture francaise, comme valeur de la
spiritualité européenne, est né sur le fonds des transformations qui ont eu lieu au début du XIX
siécle en marquant la voie ve@apparition de la nation roumamoderneA partir du XIX¢, les

deux cultures, francaise et roumaine, allaient se rencontrer@ampence dans le creuset de la
création. Et, si la langue francaise, en tartegpression du patrimoine immatériel, constitue un
elément essentiel de cettemmunion, image arttique comprend des témoignages concrets
déune relation complexe dondhistoire compte déja deux siécles. Si la constructiondiatl
moderre et des principales instiions a suivi le modeéle francgais, la contribution de la France
certainement été décisive pouhistoire de dart roumain moderne. Dans cette atmosphere
dé&mulation artistique, les grands noms de la peinture roumaine moderne se sont formés
Nicolae Grigorescu (1838907), loan Andreesc(l18501882) ktefan Luchian (18681916).
Suivant les coordonnées établies par les trois grands peintres roundairigesdjeunes talents
choidgrent la France pour y étudier et pour assimiler la grande diversité des idées qui animaient la
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vie artistique parisienne. Theodor Palladgmi adHenri Matisse, Gheorghe Petrakcu, Nicolae

Dtriscu, contribu rent * léextraordinaire fleurissement de la peinture roumaine dfi XXune

époque mouvementée, ou des écoles, des courants et des tendances se confrontaient a de
véritables polémiques, la mode Bécole roumaine de peinturéslaira dans ses rapports étroits

a la peinture francaise, en contribuant au parachevement@tarhplissement deelsprit
européen.

Session Il. Passages

Présidente : Francoise NAUDILLON
Secrétaire Gabrielle RICCIARDI

« Passages couverts etateries du XVIlle siecle a nos jours>, Gabriella RICCIARDI,
Pacific University

Entre 1786 efl860 une cinquantaine gmssages couverts atlgries furent construits a Paris.

Les passages couverts, partie intégrante de la efillde la vie urbaine, occupent une place
importante dans le paysage architectural du®X4dcle et sont essentiels pour comprendre la
naissance de la bourgeoisie et la révolution industrielle. lls ont donc joué un réle fondamental
dans notre compréhenaialu siécle dernier et dans notregeption de la ville et de nos rapports
avec une réalité urbaine qui garde les signes du testmsire a la lecture et, témoignage du
passé, nous démonti@venir En tant que lieu de raccord, de liaison, les passageésentent

la vie et la compréhension humaine grace a ce li@isdtablissent entre le passé et le futur. Les
passages couverts déextérieur devient intérieur sont comme un texte intérieudlgfaut
explorer et dévoiler pour comprendre le rappartreelGndividu et la collectivité, le monde
intérieur et la rdité extérieure, le monde dé&xpérience Symboliquement parlant, traverser le
seuil dun passageéest traverserétendue de la vie et déHlistoire, qui est constituée par le
passé, le peent et le futur le seuil de expérience. Les passages donnent a la nogheotle la

ville une dimension historique. Les passages et leur évolution constituent un commentaire
important sur les derniers deux siéclesdestoirede la ville.

« Passagegénériques: le polar africain et la ville », Frangcoise NAUDILLON, Université

Concordia

Léapparition du genre policier en Afrigue depuis une trentai@arges @&nscrit dans un
contexte politique postcolonial efidterrogations sur les devenide ces sciétés. Le roman
policieri le polari peut alors étre considéré comme une mise en texte etien fles pratiques
endoréiques des sociétés en cdilgprétend mettre au jour le secrét criminel T des
protagonistes et de la société dont ils font paktiauteur de polars serait celui qui pratique une
sorte @autoscopie sociale du crime et de la criminalité en enald la genése et les procés. La
plupart des romans policiers que nous présenterorisusatsdans la ville. Il faut distinguer les
polarsde la ville africaine de ceux situés dans les marges des grandes villes européennes ou nord
américaines. Les représentations de la ville importent @tude des processuérttiusion et
déexclusion notamment parce que le polar interroge par exempdmjEsx politiques, sociaux,
culturels et épistémotjiques dedethnicisation dedutre quand il a pour cadre les banlieues et

les populations migrantes en décrivant les trajectoires sociales et spatiales, les expressions
communataires, les processus idiéaires et les formesdlybridation voire de créolisation des
porteurs de signes ethniques. Il faudrait mettre en paralléle ces représentations avec celles des
villes africaines pour ce @elles révelent des tensions communautaires et culturelles suddond
mondialisation. Nous postulons que ces observations et schémasgiquéslsont au ci ur de
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la poétique du roman policier africain et guipbroche sociofique (Lahire, 2005, voir
notamment le chapitre su8imenon peut rendre compte de cette oragité et de cette
spécificité. Notre deuxieme postulat estauniveau idéologique, le roman policier se veut une
réponse aux discours scierdifies et savantst{@ologie, anthropologie) tenus sur les sociétés
africaines en période coloniale et postc@tm et que cette dimensidn dont il faut aussi
interroger attrait commercial (exotisation du polérest aussi constitutivedan projet auctorial
qui veut contribuer adhpprofondissement du méme, du soi et ohdtdrité (anthropologie
inversée)

Ses®on lll. L & Onirisme esthétique», courant littéraire roumain aux
résonances francophones | (Virgil Tanase)

Président Nicolae BARNA
Secrétaire Georgiana LUNGU BADEA

« Au dela des circonstances politiques et onirique, un portrait@crivain : Virgil Ta nase»,
Georgiana LUNGU BADEA, Université de BOuest de Timisoara

Il est écrivain et, évidemment, il fait de la littérature. Exilé, dissident politique, réfugié, révolté
Ce ne sont que des appellations circonstancielles. Virgil TapssercostammentlGtiquette

déx écrivain dissidend i compromis inacceptablei et Ieengagement de sa littératuet il
renforce ses affirmations par le souci de fidélité aux principes de création promus par les chefs
de file du groupe onirique, Dumitru Tsepeneag ebnie¢ Dimov. Par une suite logique, sa
littérature rexclut pas le @é événementiel, mémélsécuse, adnstar des autres oniriques, le
réalisme vieillot etdengagement. Chercher a comprendre la littérature de Tadesktenter de
apprendre et de omrendre ce qiest Bonirisme roumain aussi ds par rapport aux courants
littéraires francais et/ou francophones que par rapport a la littérature universelle. Tout comme
leurs pécurseursi romantiques, symbolistes, dadaistes, surréalistéss onirigue roumains
croient appartenir a une orientation littéraire et théorique particuliére. Sans ingistsssément

sur Koriginalité indéniable des écrivains oniriques, nous remarquons le style propre et la
conception romanesque audacieuse de Virgil Tar@slei-ci nous offre sa vision du monde,

une vision humanisée et onirique (*onirisgemétamorphosée en étature. Dans un roman des
mémoires fracturées car une certaine chronotataxi@msge en cicérone de lectuie qui a la
conscience de soi, paorstopos réel, iderftable, et son ontos riche de significatiodsjai du

grec zoi«vie » 1, écrit et paru en roumain (2003), Tanase développe des perspectives fluides,
des angles multiples. La manipulation textuelle, grace aux démarcations et awesndeg

plans temporels, rétrospectif, gpectif et onirique, entraine le lecteur dans la quétedtité a
travers &exil, le réve, les aller, les retours, les détours, et tout cela asyguaisser le portrait
déune @me collective a la dérive. De cdtiale fourmillante, ce @st que paréntiphrase g@n
pourrait se distinguer. Le créateur pareillement.

« Virgil Tanase et le réve inventé>, Marian Victor BUCIU, Université de Craiova

Apres Vintila lvanceanu et Dumitru Tsepeneag, Virgil Tanase (1%t5edroisieme écrivain
onirique roumain (le quatrieme sera Sorin Titel) qui se soit fait connafisganiger, notamment

en France. Le prix dil a d0 payer pour que cela soit possible a été de se eésigtre inconnu
dans son paysadrigine, @esta dire en Roumanie, jus@ula chute du régime communisteest
apres 1989 dil publiera pour la premiére fois un livre en Roumanie. Mais, a cause des
nouvelles conjonctures politiques et culturellesactérsées soit pardgnorance, soit par une
certane politique esthétique, Virgil Tanaséynest toujours pas considéré a sa vraie valeur
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littéraire. Pardintermédiaire de ses proses courtes (Goinhété incluses dans aucun de ses livres
publiés en Roumanie), iéesst gproprié Gespace de la réaligt de Ecriture onirique cet espace

était en grande partie autonome, malgré la présence de quelques éléments, participant de
IdGmaginaire, comme les aspects picturaux, la théatralité et la musicalité, que nous retrouvons
chez dautres prosateurs onirigs roumains. Le réve inventé, écrit, textualisé, en tant que forme
maxmale de la liberté, non seulement ontologique, mais aussi stylistique, envahit la réalité et, en
méme temps, écartértéalité imposée par le dogme idéologique du réalismelstei @ la fois

dans sa varianteard, antiesthétique, et dans sa variante plus récenfe quasiesthétique). En
apparence, le réve textualiste détourne le référent, la réalité historique. Mais en réalité, il en
préserve dessence non dégradée. Cette mangBécrire savegarde, dun cote, dauthenticité
esthétique dedl uvre, attestée par une poéticité novatrice digtouffe pas le talent individuel,

et, de fautre coté, dauthenticité higirique, existentielle, présthétique. Paradoxalement,
IGonirisme sthétique structurel conserv@énforme de la vie beaucoup mieux que le réalisme,
toujours soumis abéologie. Dansd uvre de Virgil Tanase, il y a un entrelacement de rigueur

et de fantaisie, @édonisme et de bizarrerie, de jeux et de gravité, dexiéte et de
relativisation, de subtilité et de franchise.

« Passages, Dumitru TSEPENEAG, écrivain

Passages un texte lorsqél passe dune langue adhutre reste-il le méme? Et quand le passeur

est Bauteur luiméme que se passd ? Virgil Tanae, une fois en Francefm pas attendu
longtemps pour se mettre a écrire dans sa langadoption. Pour se faire la main il a éidée
déutiliser des textes déja écrits en roumain et de les transposemeaidr&e réétait pasune
traduction, plutdt uae réécriture. Dans ma communication, je vais essayer de théoriser ce passage
déune langue athutre, gdil séagisse @ine traduction oudne transposition, tout enGappuyant

sur les textes.

« Onirisme et témoignage chez Virgil Tanase, Nicolae BARNA, Institut d éhistoire et

théorie littéraires G.-Calinescu, Bucarest

L&« onirisme esthétique (ou « onirisme structurab) est un mouvement littéraire mmain, qui

stest coagulé dans les années soixante et soidantdu XX° siécle, comme une réaction
déoppodtion de quelques jeunes écrivains@ghard de dart officiel de &époque, du saiisant
«réalisme socialiste, art de propagande et rétrograde esfoément. Les résonances
francophones de ce mouvemeatmaini en fait, véritable courant littéraifie sont a double

sens. influencés, dans leur formation et dans leur dnement artistique, par la littérature et la
culture francaises, des tenants @mirismei exilés en Francé sont devenus écrivains francais
également. Dans lesiT uvre en fran-ais, on percoit les traces et déoiirisme esthétique
roumain, et de leur biographie roumaine. Virgil Tanase est un de ces écrivains qui, dans son
1 uvre, neutralise ce qui pourrait sembler @rréductibles oppositionsl@uteur a changé de pays,

il a changé déangue d@expression et de cadre de vie, et ses livres francais portent les marques de
sa double identité. Notre approche, centrée sur son rdimarefleurissent, les peupliers
sauvagestente dexaminer le fécond métissage scriptugatre onirisme et tdoignage, entre
espace (culturel et rédlistorique) roumain et francais, entre les prouesses du style et de
IGmagerie fantastique et, respectivement«unessage humaniste et moral de haute tenue.
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SessionV. Voix roumaines

Présidente Aurélia ROMAN
Secrétaire Natania ETIENNE

« Tristan Tzara et le Dadaisme: de la Roumaniea Paris », Maria TRAUB, Neumann

College

Le suréalisme, qui est bien connu, a des racines dadadaismeTristan Tzara, un fils di&a
Roumanie, est un des fondateurs du mowrégndada, un mouvement du nouveau déas au
début duXX® siécle. Ce mouvement de fracture avec la traditioattirédes artistes de divers
domaines comme Marcel Dubamp et Filippo Marinetti, des écrivains comme AnBréton,
PaulEluard et Louis Aragn. Leurs rencontres eéunionsont produitun impact tés fort sur la
direction de la pengédansdart, sgcialementlért du langage. Cette intervention jette un regard
sur les origines du mouvement, sur la contribution de Tzara, girapatt duDadaismesur les
valeurs modernes.

« Cioran entre le cercle etéorizon : une félure métaphysique», Aurélien DEMARS,
Université Jean Moulin Lyon IlI

La philosophie existentielle de Cioran, en sautai@riént en Occident, en transformant sa
langue et en chant du tempsa rompule cours ordinaire de la penséatmmporaine. Comment
le vécu de cette brisure détid et délivret-il le sens? Et pour dire quoP Il séagira déclaircir,

dans ses enjeux philosophiques autant que littéraires,ntare< exaltéion » propre a cette
brisure.

« Cioran moraliste ? », Monica GAROIU, University of WisconsinMadison

Ce travail interroge@criture cioranienne par rapport a la morale. Comme tout écrivain dont
I& uvre renferme un message moral, une thématique pessimistene forme @pparence
fragmentaire qui sembldisscrire dans la continuité déafe classique, Gian est qualifié de
moraliste. Nous consentons a la remarque de Michel Jarrety quile€anse raisonnement hatif

et qui construit son analyse du masaie sur la triadesujeti écriturei monde [La morale dans
[&criturei Camus Char, Cioran[PUF, 1999). Il ne sagit pas &un retour du biographisme,

mais dex |Gauthenticité qui neépare pas&crivain de gexpériencd. . .] ». Donc réest moraliste

que Eécrivain qui écrit sur@xp®ience v&ue, m°me si son 1 uvre « ne Bexprime pas comme
telle», et qui déiit le souci moral de la vérité. Nous tenons pour acquis que Cioran est
mordiste par le caract re pessimiste de son i uvre ains que par les formes dgécriture
fragmentairequdl a praiquées. Ce sera le but de ce travd@#ndisager une analyse de son
écriture de dedans pour révéler sa dimension pleinement morale dans le refus radical des
propositions afiraites, des pensées qui expriment quoi @gieoit qui Gait pas été vécu, dans le
congé donné au Systéngelistoire et a la divinité ainsi que dans la réflexion sur le langage et
le discours.En guise de conclusion, il faut dire que cette recherche tdateeiddre une
connaissance plus apgomdie des modalités du discours moral daianre de Cioran, de

mieux comprendre dmportance de téritage moraliste classique et de repengappbrt
déauthenticité du moraliste moderne a illustrer, par son propre témoignage ou par des
« Situations», la condition humaine.
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« Eugene lonesco Solo voceou symphonie? Ou fije cogéte, je pirouette, éest vachement
chouetted », Aurelia ROMAN, Georgetown University

Dans une interview lors du Salon du livre a Paris, Héléne Cixous déclaiihib@ua rien de

plus beau que dese libérer de sot. On est tenté de se demandeela signifiet-il perte de
IGdentité ou bien un meilleur moyen de se conn&id& premier abord,gtinéraire de lonesco
semble suivre un sentier opposé, cel@ing quéte obsessivdu Soi; un soi sans cesse en
fragmentation et allant dans toutes les directions possibles. En effet; gaéte intermittente,
douloureuse et obstinée a dominé a un tel point sa production dramatique que nous nous sommes
habitués a appeler son th@&i un théatre confessionnelMoins connu pourtant ede fait que
certaines de ses pieces les ptétebresont été tout éabord écrites sous forme de récit a la
premiere personne, comme par exemplietimes du devojr Amédée ou commenies
débarrasse, Tueur sans gagest RhinocérosL@bjet de mon étude est de présenter brievement
les multiples visages de cette voix narrative et de relever les différentes formes«gjeg-ea»

prend dans le théatre. Hktantdt acteur, tantdt spectateur, tartiis les deux a la folzLe

«moi » devientil vraiment voix plurielle , orchestre symphonique, dans cette quéte identitaire de
celui qui«se regarde regardantet qui estinfiniment surpris» ? Que nous apprerelle cette
aventure du moi» intime projetée sur la scéne publigaeCette enquéte nous conduira, on
IGespére, anieux saisir doriginalité déun théatre formé en grande partie «deourtes piéces a
longue vie» et dont la« solo voce» ou la« symphonie» résonne Bcore.
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Vendredi 30 juin 2006

Vendredi 30 juin, 9h00-10h30

Session . Sexualités

Présiderg : Anne BROWN
Secrétaire Alexandra DESTAIS

« Violences sexuelles chez Raphaél Confiant Florence Ramond JURNEY, Gettgburg

College

Si deux des derniers romans de Raphaél Confiant ont dagauven commun, ils offrent
cependant un contraste frappant quant a la représentatiith dpnnent de la sexualité des
divers personnagesinsi, alors qud_e Barbare enchantét Adele et la pacotilleusmettent en

jeu des personnages historiques (GaugriirAdele H.) dans une fiction, &@haél Confiant
néhésite pas a élargir son champ de vision en donnant la part béheagithaire créole et en
créant des personnages qui se distinguent par leur sexQafii§.jouent un réle actif ou restent
simplementpassifs, dattitude de ces personnages semble dépadéexagération> que décrit
Thomas Spear danfiJouissances carrndesques Représentations de la sexualitpour
rejoindre ce qui me semble étre unetaiee systématisation de la violendglest decette
systématisation dont il sera question dans cette communicaferalyserai tout @bord les
différentes représentations que donne Confiant des relations sexuelles dans les deux romans en
qguestion en décrivant particulierement la dynamique qutesristre pouvoir et genre sexudt.
contrasterai ensuite ces représentations afmdres existant chez des auteurs féminins tels que
Gisele Pineau et Maryse Condnfin, jéessayerai de répondre a certaines questions posées par
un tel contrasteassis¢-t-on a un durcissement du machisme antillais depuisajgté dénonce

par A. James Arnold (1992 Comment interpréter cette systématon de la violence sexuelle
présente dans ldsuvres de Raphaél Confiart Existet-il une réponse face a cetteitattie de
violence dans la littérature antillaiséadteurs férmins?

« La remotivation charnelle de Bécriture érographique féminine: Alina Reyes, Githerine

Millet, Nedjma », Alexandra DESTAIS, Université de Caen

Selon Alexandrian, la littérature éroghégue féminine reléverait davantage des sens que du
cérébral. Les femmes seraient moins aptesa@nvertir en idées et en imageses sensations
sexuelles. En réalité, les écrivaines ont apporté au genre érographiquaveléiesaessources.

Au contrairedu récit sadien qui privilégie la mise en scene de machines corporelles plutét que la
description subtile des émotions physiquéesica partir dine expérience concréte du corps
vivant que les érographes féminins explorent lesamsmes du désir et dulaisir. Le montrant

en prise avec tous ses sens plutét que pris dans tous les sens, elles le racontent jusque dans ses
manifestations les plus intimeReste a savoir si cetter&motivation» charnelle dune écriture
longtemps subordonnée @xpressionddune performance masculine parvient également a
construire un«sens». Privilégiant le e » érographique, moins assujetties a la nécessité de
construire une théorie du deésir ou une philosophie du plaisir, plus attentives aux répercussions
psyclologiques de &rotisme des corps, les écrivaines semblent moins friandes des procédés de
distanciation qui permettent au lected@exercer sa liberté de récepteur libre, actif et capable de



CIUF, Congr s 2006, r&um®s des communications
—~ 66 —

concevoir une significatior.a «remotivation» charnelle de@critureérographique entraing

elle un certain relachement du sénlNe risquet-elle pas de tenir les femmes éloignées du
«logos» et de les réduire &lxpression dedhtime? Ou se situent les lieux de la signification
dans ces écritures a forte composangaaique et/ou ssuelle?

« Eros enchainé ou la représentation de la fille de joie daf&utain de Nelly Arcan», Anne
BROWN, Université du NouveauBrunswick

A |@re ol les réseaux de la traite des femmes se multiplié&trélle internationale alors mém

que plusieurs pays envisagent de libéraliser la prostitution, Nedgn focalise, dans son roman
autobiographique, suddniverscauchemardesquees travdieuses du sex#out en jetant une
lumiére révélatrice sua crise identitairequi pousse sondwoine a sombrer dans les Haads

déun monde illicite ode sexe et le corps féminins, sditre féminin tout entier, sont soumis a
un systéme de domination masculig¢.si la modernité se flatte@loir gare le consentement

des individus comme critérprivilégié pour départager les actes licites des actes illicites, nous
verrons que, danButain, le « corsentement de la prostituée est raremamnjugué adombre

de KGautonomie et de la liberté. En effet, notre analyse révélera que ce sont plutdntigintes
déordre social, familial, culturel psychologique et économique qui donnent naissance au
«consentement de la femme entretenue tout en la poussant aux marges de la société en la
condamnant, par ricoched évoluer dans un univers susceptitiela transformeen vulgaire
objet de commerce et de consommation.

Sessionl . Approches didactiques

Présidente RoseMarie KUHN
Secrétaire Nicole VAGET

«La Jeune femme a la rosge Jean Joubert approches diversifiées de lecture et
intertextualités », Béatrice LIBERT, écrivaine, Belgique

En abordanta Jeune femme a la rose Jean Joubert, je me propogebadrd de situerd uvre

de ce grand romancier et poete francais, de montrer quels thémes joubexteserit ce récit a

la fois surréaliste dantastique, éen révéler la structure narrativéalorderai les symboles, les
intertextualités, @criture poétique en ellméme et, a vers diverses pistes pédagogiques, les
contenus culturels qui ouvriront le champ de tuee. Je révéleraédncige réaliste du roman et
suggérerai des proposition&driture. Le but étant de suscitéervie, audela de ce roman, de
découvrir & uvre passionnante@n auteur classique pour la jeunesse, ancien prix Renaudot et
poéte couronné, qui a bien des chassentielles a nous dire.

« Nouvelle approche adanalyse des textes littéraires encodage avec XML/TEI et

narration multimédia avec Imovie », Nicole VAGET, Mount Holyoke College

Cette intervention se propose de montrer comment les technologies denmoistpemettent

déoffrir aux étudiants des textes électroniques interactifs avec images, vidéo, notes culturelles,
traductions qui en facilitent lecture et compréhension. Démonstration sur deux téxiesn

poésie francophone modernedaiitre en prasduXVII © siécle.

« Technologie, didactique, écriture: a la recherche dune approche pédagogique intégrale
de la littérature francophone », RoseMarie K UHN, California State University Fresno
Cette intervention se propose de montrer comment certaicbsidqaes de Anformation
facilitent la création din espace intellectuel unifiant dans lequel les étudiants enmngpiteune
démarche résolument critique dans leur étude de la littérature francopleoperlerai des
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approches pédagogiques qui permettené telle réflexion et je discuterai également des
stratégies @criture qui visent a encourager les étudiants a remettre en cause leurs propres
convictions, a explorerédutres cultures, traditions et idéologies, a en respecter les divergences, a
prendreconscience des disparités sociales qui existent dans toutes les sociétés;étae peut
m°meé ' encourager nos ®udiants © chercher © effacer ces in®ait® dans leur propre

communauté, sinon &lchelle internationale.

Sessionll . Littératures francophones: les 1les dedOcéan indien

Présidente Bénédicte MAUGUIERE
Secrétaire Eileen LOHKA

« La mémoire dans le roman malgache francophongeles racines dantagonismes
historiques », Raoul F. HOLLAND, Université Nanzan

Madagascar se releve actuellementticillements politiques qui ont failli mener a la guerre
civile, et qui ont mis a nu des antagonismes histegtboiques entre Malgaches des Hauts
Plateaux du centre et ceux des périphéries. En effet, de tels antagonismes pefsigtdiqteest

non selement par les soubresauts politigues de ces derniéres années, mais également par les
racines historiques des peuples G&e-continent.Les omanciers francophones font souvent
allusion a ces faits du passégpe certaine élite voudrait taire pour dasons dunité nationale

et dintégrité territoriale, mais quedaltres jugent au contraire @uaut révéler au grand jour

afin de procéder au nécessatrgavail de mémoire entre MalgachesleanrJoseph Rabearivelo
(1931) évoque le pmier IGempire de Merina sur les ethnies des cbtes@esdlavage qui en
faisait partie, jsquéa son abolition par la France il y a tout juste 110 ans. Ensuite Michéle
Rakotoson et Jednuc Raharimanana, dans des romans récents, mettent en scéene des
personnages qui évoqudes souffrances atroces de leurs ancétres sous le joug de la servitude,
ainsi que leurs propres souffrandesaon plus charnelles mais toujours mordlesu sein de la
société malgache contemporaine. Il e@ilieurs significatif que tous les deux viueet écrivent

en exil, en FranceNous proposons&xaminer et de réfléchir sur ces textes qui découvesnt
racines les plus lancinantes de la personnalité collective madécass@, m¢ fmaut surtout pas
occulter sifon veut comprendre certains plénes actuels de la Grande file.

« Dialogues et résistances danéékcriture aphoristique chazalienne», Elodie LAUGT,
University of Leeds

En prenant pour point de départ la rencontre entre les surréalisté&crataln mauricien
Malcolm de Chazal dans lesinées 1940, je me propose de montrer comni@eriture de ce
dernier constitue une pratique a la fois poétique et aphoristique originale dans le contexte
postcolonial de la littérature francophor. Lecherbonnier a montré comment la croyance de
Chazalen une vérité une et absolu@rsracine dans un aufmsitionnement théosophique que
renforce Ecriture aphoristique. De sorte qdedsence de réflexivité de sa propre écriture, et son
rejet dune certaine conception de la rationalité, semblent le p&actdehors de la modernité
comme crise de cette derniere. La question centrale de mon travail sera alors modelée a partir de
celle que se posait Chazal-lméme, a savoir« par quels isthmes de la pensée André Breton me
raccorderd-il au suréalisme? ». Jeexaminerai ainsi commer@ensPlastiqueet SensMagique
apparaissent comme la création de réseaux multiples de correspondandasspirgrg a la fois

de la tradition decriture fragmentaire occidentale et de la culture orale mauricienne des
sirandanes, permettent@hvisager les formes@ehonciation courtes comme un moyen de
résistance a la culture métropolitaine frangaise dominante. La place marginaieuge Chazal
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a la fois par rapport a la scene littéraire francgaise et au reste du mdeditfrancophone me
permettront xplorer comment son écriture permet une remise estignele forientalisme tel
que le définit E. Said.

« La femme, cette inconnue |dsle de France, terre des hommes, Eileen LOHKA,
Université de Calgary

Qui était IGhabitante dedsle de France entre 1721 et 1810, pendant la période coloniale
francaise? Que préservent la mémoire collective et/ou la mémoire institutionnélle mhys
quand il €agit de cette femme Projet, en deux volets, de congé sabbatiqu@eaMaurice, il
mdmportait de retrouver@tre de chair et @s tel que profilé dans les deuoents dits
historiques, principalement dans les archives et les papiers de fadnllelaixieme volet
permettrait de tracer les femmes mythiques dans les conkégeetles des créoles de la cote
pour, peutetre, retrouver les femmes qui leur ont donné naiss&weherche fascinante qui a
révélé des statistiques, des stéréotypes, des objets, des lagtesedr voire aussi des
chasseresses, des figures mythiqudtes mais presque nulle trace de la femme en tant que
mere, collaboratrice, en tant@tre humain quein peut suivre a travers les actes familiers de la
vie de tous les jourdNul journal intime, trés peu de lettres a une époque ou de nombreuses
femmes en écrivaienQuelques images se sseent cependant, poignantes ou couragewstes

les surprises abondenbn en arrive & se demander qui était vraiment libre dans cette société
flienne axée sur le commerce international dés ses premiers Rasts.a éinterroger sur la
raison de ce silence aweateuré

SessionV . Regards sur €activité littéraire féminine franco-roumaine de notre
temps

Présiders : Raymonde BULGER
Secrétaire Margarita GYURCSIK

« Une écrivaine roumaine au QuébecFelicia Mihali », Neli Elben FARIMA, Université de
|@uest, Timisoara

Déabord journalistea I6Evénementdu jour (Evenimenful Zilgi un journal roumainFelicia

Mihali a fini par rejoindre la grande famille des écrivai@se. réest qéapres son éigration au
Québec qtelle a commen&a écrire directement en francaldous verrons commenditnage de
la femme roumaine se reflete dans ses livres ainsi que la description de son statet socis

soulignerons les changements apéésilgration

« La montagne magique de Roita lulian », Margarita GYURCSIK, Université de BOuest,
Timisoara

Rodica lulian vit en France depuis 198Wn de chass€Ldarmattan2001), qui fait fobjet de

notre analyse, est son troisieme roman en francais, bprBepenti(1991) etLes hommes de
Pavlov(1995).Le roman évoque la magie de la Montagne envisagée comme espace symbolique
et mythique ou@nscrit IGhistoire dun homme professeur dhistoireala retraitei dont le choix

en faveur dedsolement équivaud la recherche de la vraie v de Gdentité authentiqueAussi

le roman renferméil une réflexion sur la condition humairgepartir des oppositions nature
culture, individusociéte, realitééve, présenpassé. tanalyse met egvidencela spécificité et
|Goriginalité du roman aniveau de lgproblématiquest de &criture.
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« Littérature roumaine et croate en France», Cheryl TOMAN, Case Western Rserve
University

Les littératures contemporaines de Roumanie et de Croatie sont de plus en pcieepen

France et elles refletenne admiration réciproque e la France efEurope dedEst. On peut

trouver de nombreux ouvrages roumains et croates non seulement traduits en francais mais
souventcéest Bauteur roumain ou croate qui écrit en frangais ou qduit son propre ouage.

Dans le cas de Letitia llea, par exemple, une auteure qui avait grandi avec le francais chez elle en
Roumanie, elle dit que souvent, le premier vers vient en frangaidlea trouve du succes en
France malgré le fait que la littératurent@mmporaineroumaine &xporte assez maQuant a la
Croatie, son rapport avec la Fran@ess épanoui pendant et apres la guerre des années 90, grace
notamment a un vaste m@ment de géneérosité de la population francaise qui fait preuwe d
grande solidaritécétait la France qui a offert des milliers de tuiles pour réparer les toits de
Dubrovnik aprées les bombardements dévastateurs de cette ville histoRque. cette
communi@tion, jGanalyserai deux textes en francais issus de deux projets importants entre la
France etdEurope de @&st qui montrent cet esprit francophile en Roumanie et en Croatie en
particulier. Le livre, DouzeEcrivains roumains. Les BellesEtrangéresest une anthobie de

textes inédits qui vient de paraitre, et le deuxieme liG@rgitsile En ces temps duterrible :
Anthologie de Igoésiecroate deguerrei un recueil de poésie qui discute la nature humaine et

les racines de la guert@ette analyse sera littéraire et culturelle.

« Les Ulysses des temps modernes dada Miroir aux alouettesde Corina Mersch,

Roumaine au Luxembourg», Raymonde BULGER, Graceland University

Le petit dictionnaire de la pensée nomasdets-titre ddUn miroir aux alouettegEditions Phil,
Luxembourg, 1999) est une mosaique de citations commentées de té&xtewvads
luxembourgeois, de Cioran compatriote roumain troqueur de langues et de Derrida le franco
magrébin Les tempétes des mésaventures, la béance possible des accidents et la découverte de
|Galtérité par Bétranger qui arrive en dérivant seront souligi@&sina Mersch tend son miroir

aux nomades qui traversent ponts, océans, tunnels, intercalant naufrages et escales dans un
incessangalop Elle est aussi collaboratricte la revueSeine et Danubdirigée par Dumitru
Tsepeneag Paris.

Vendredi 30 juin, 10h45-12h15

Session. Genres littéraires et traductionen francophonie |

Président JeanMarc GOUANVIC
Secrétaire Louise LADOUCEUR

« Michel Tremblay, traducteur de Tennessee Williams», Louise LADOUCEUR, Université
de IAlberta

Dramaturge canadien de prer plan dont les uvres, traduites en vingtleux langues, sont
produites et acclamées dans le monde, Michel Tremblay est aussi un traducteur dont on parle peu
bien quil ait déja signé vingheuf traductions de piéces écrites en anglais, en italien, en
portugais et en russé&armi ces pi ces figurent six T uvres de |Gauteur aréricain Tennessee
Williams traduites en 1971, 1972, 1997 et 2008s traductions sont toutes inédites et certaines
déentre elles ont donné lieu a plusieurs versions au fil dedugrons dont elles fontbjet.

Parce qcelle couvre une période de pres de trente a@@fide du répertoire de Tennessee
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Williams traduit par Tremblay permetébserver le parcours suivi dans les stratégies de
traduction employées depuiggépoque ou la &dwtion devait répondre aux besoingude
dramaturgie québécoise naissante j@ae que soit constitué un solide répertoire national dans
lequel la traduction est appelée a rempéautres fonctionsCette étude permet aussi de voir
quels sont les prédés employés pafaluteur qui, avant de devenir le dramaturge canadien
canonique par excellence, avagvalutionné le théatre au Québec en 1968 en consacrant la
langue populaire comme langue de scénta m°me ®oque, Tremblay entreprenait unei uvre
detraduction qui se pagauit encore et qui constitue un répertoire important et peu étudié au sein
déunel uvre qui a profondément marqué la dramaturgie canadidfmfe, le traducteur étant un
auteur jouissant@ne grande notoriété et sur lequel on dispiseombreux points de repére
biographiques, critiques et esthétiques, cette recherche se préte fort aventageadetude du
sujet traduisant et des conditions matérielles dans lesquéiéfectue la taduction, des
allégeances dont elle procedes delations de travail @elle met en jeu et des intéréts dont elle
est Benjeu.

«Henry Langon, traducteur de The Scarlet Letterou JoséAndré Lacour : Ithomme aux
huit visages», Julie ARSENAULT, Institut du monde anglophone, Sorbonne Nouvelle
Paris Il

JoséAndré Lacour estdin des nombreux traducteurs qui, au®$¥cle, a offert aux thérents

publics francophones des traductions tesres des littératures américaine et anglaise. Le réle
gudl a joué et finfluence gdil a eue dans les pays francoples, décdant en partie du fait dil

a vécu et gdl a été publié en Belgique et &nancene sont pas négligeables. Pour le voir, nous
proposons @rienter notre communication selon trois axé&gent traducteur, les traductions
effectuées par Lacowet la traduction d&@he Scarlet Lettede Nathaniel Hawthorné.acour est

un homme aux talents et aux visages multiples. Nous le ferons découvrir en levant le voile sur les
huit différentes identités @i a prises, a divers moments de sa vie, pour manbien ses
différentes carriéres, car ibest pas que traducteuit est aussi auteur, dramaturge et adaptateur
(théatre). Nous nous pencherons tout particulierement sur un exemple concret de trataction
Lettre écarlatede Hawthorne. Nous examinesltes passages de ce grand roman puritain en
faisant une analyse contrastiveomparaison du texte original et de sa traduction. Cette analyse
permettra de déterminer le type de traduction exécutée par Lacour. Enfin, nous conclurons en
dégageant les élémis centraux qui permettent de cerni@mfluence de Lacour dans les pays
francophones ainsi que le role@a joué en faveur @ne meilleure connaissance des activités

de traduction dans le domaine littéraire.

« Lectures traductives et traductions lisides de poésies exemples francais, hogrois et
allemands», Stephan KRAUSE, Humboldt-Université Berlin

Léadaptation de poésigalitres langues a toujours été significative pour la présdnoeteikte
dans laWeltliteratur goethéenneCette littérature matiale se présente souvent en traduction.
Parler de cette derniére veut dire retracer les actes décisiiemointrentuune impossibilité en
tant quincapacité &tre achevée. La traduction impose la décisiompnégative par son devenir
et son existencméme. Néanmoingddaptation poétique montre un travail continu qui, en effet,
participe a formeréntier textuel du modernism8ur ce plan cette communication présentera
les traductions de deux poemes exemplairdss adaptations hongroises et une uctidn
allemande de<Chanson éautomne» de Paul Verlaine. La communication tiendra compte des
rapports de difference et de sienité interprétatifs entre les lectures traductives différentes.
Dans quelle mesureces denieres accomplissemiles et commecentelles une lisibilité en
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adaptations du poéme fran¢@i€es traductions représenteatiies des exemples déécritureou
méme de palimpseste par rapport @riginal francais? Quels a&pects du poemeces
interprétations traductivgwrivilégientelleset commen® Un deuxiéme aspect linguistiquement
inverse seradhdaptation francaise et allemande du poéme hongrBszmélet> (Eveil) de

Attila Jozsef.« Eszmélet> sera analysé afin de revenir a une lecture du texte qui consistera
effectivement de laoublelecture dedoriginal et des adaptations. La communicationutibe a

une idée de traduction plurielle de francophonie, reflétée dans les directiorntesdinversées

des transferts de sens et de forme lyrique. Cette idée participe au coriiextelahgue
universelle de la poésie quéoth redécouvre essertmment dans le travail inachevable de
|Gadaptation poétique.

« La traduction du roman policier anglo-américain en France aprés 1945la Série Noire,

lit de Procuste ou structure créative? », JeanrMarc GOUANVIC, Université Concordia

La fondation de la collection de la Série Noire en 1945 par Marcel Duhamel correspond a
IGentrée massive des récithardboiled» américains en traduction dans le champ francais du
roman policier. Aprés des ddls un peu poussifs, la collection connaitra mmense succes
jusqua ce que, grosso modo, la collection Folio Policier prenne le @faila Série Noire
impose aux récits des exigences trés précises en ce qui touchenldef@ditoriale et, en
particdier, le nombre de pages (maximum de 256 pages). Nous examsrguel estdmpact de

la formule de la Série Noire sur la traductiastce un lit de Procuste, comme les critiques des
romans ont tendance a le dire depuis quelques afE#se une sticture créative qui permet a

des auteurs disséminés dans la culture imaiée d@étre publiés dans une collection ciblée avec

un public fidéle? Nous verrons sur quels criteres de traduction le succes de la collection est
fondé, ce que les romans publigsvent a la formule de la série établie par Marcel Duhamel et
ce guils perdent dansa@pération de traduction selon cette formule. Nous analyserons
brievement un roman de Dashiell Hammett, le pére du récitbmlet qui a fait la fortune de la
Série Nore.

Sessionll. Carrefours littéraires et questionnements identitaires

Présidente Marie-Noélle RINNE
Secrétaire Caroline LEBREC

« Le procédé de la mise en abyme dé&kriture comme projet de transculturation littéraire
dans le roman de Georges Ng&iambatista Viko ou le viol du discours afrain », Caroline
LEBREC, Université de Toronto

Le premier roman de Georges Ngalambatista Viko ou le viol du discouadricain ([1975]
1984) pose la question dédentité culturelle dedntellectuel africain fanmphone, au moment
de son retour en Afriqgue. Giambatista Viko a été formé dans leersités européennes
francophones et son discoui@ mplus de rien @fricain; il est celui de la<blanchitude» (Ngal,
1994). Il a éambition de révolutionner laadition romanesque occidentale en réalisant un projet
de transculturation littéraire. Entre oraliture et littérature, ce projet porte le nettitideature
gestuelle» (Ngal, 1984). Roman quasi dialogué, la réflexion oralisée@eriture permet au
narrateur de réaliser le projet tismulturel énoncé par son personnagetre projet transculturel
et opportunisme ethnootique, la mise en abyme détriture dans le roman permet une
problématisation d&itlentité de @criture africaineDans cette proBimatique dedcriture et du
réle de @intellectuel africain, je propose de réaliser une étudédientité de d&criture africaine
telle que Georges Ngal la présente dans son premier roman. Pour cela, je me sers de ses théories
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sur lddentité narrativelinguistique et culturelle formulées dans son ouvrage théofigéation

et rupture en littéraire africaine(1994). En confrontant les deuxotions théoriques de
«création» et de «upture» et les deux notions romanesques delarchitude» et de

« littérature gestuelle, mon objectif est de cerner le réle @ectivain francophone pris entre le
désir de dialogue interculturel et littéraire et celui de la tradition ethnocentrique culturelle et
littéraire.

« L @ir de lGautre : la poétique interculturelle du roman de Patrick Grainville », Pascal
MICHELUCCI, Université de Toronto

Léexotisme de Patrick Grainville (Goncourt 197@exprime par le choix de personnages
africains ou métisses qui donnent acceés au narrateur a un univers culturel autre, qpirdui ins
alors en retour une vision lyrique et baroque de cet ailleurs, dans le style imagé et foisonnant
pour lequel il est connu. Sion note la réflexion sur la différence ethnique et culturelle et ses
relations adexpression artistique, a ses racineshigytes, le roman de Grainville ne parait plus
comme un exercice stylistique superficiél présente en fait, bien plus assidument q@eitles

1 uvres contemporaines, une po®igque romanesgue interculturelle qui réfléchit sur la place de
|Gartiste francaisson imaginaire au sens large, dans une contemporanéité de plus en plus vécue
sur le mode pluriel et sous la forme du contact entre les cultures. Ainsi, le theme de la place de
IGartiste dans le creuset dedtates soudgend souvent explicitement de telsmans, comme
Laatelier du peintre(1988). Pour ne prendre que les exemples les plus parléads)elscent
zairois Bidji, doué @ine «étrange facilité de parobe introduit les protagonistes desrteresses

noires (1982) a dunivers infernal des sotsels du quartier de la Défense&Dtres romans
exploitent des personnages symboliqguement comparables. Il parait donc intéresSdtaqies

a 18 uvre T malheureusement peu étudiéede Grainville en tentant de rassembler les
problématiques diverses glai traversent, sans se laisser aveugler par le chatoiement des images
et le délire verbal.

« Portrait de |&criture minoritaire de |@uest canadien», Marie-Noélle RINNE, Lakehead
University

Bien que le frangais soit une langue officielle dans tout le dzaneette langue se trouve en
situation minoritaire dans les provinces dedest, étant a la fois occultée pamhniprésence de
lGanglais et paréxistence @ine autre francophonieelle du Québec. La littérature francophone
qgui émane de ces provincesléte cette précarité de plusieurs facpadravers sa thématique, a
travers ses écrivains et a travers les particularités de son biling@ésséa ses trois aspects de
la francophonie de@Duest canadien qudirgéresse cette recherche afieeshusser le portrait
déune région mal connue de laricaphonie internationald.a thématique de cette littérature se
situe en parallele a celle des littératuresd@gill: errance, marginalité, métissad@autre part,
les rapports que les auteurs francop® entretiennent ave@hglais, tautre langue officielle,
définissent un état de bilinguisme unique, état dans lequel des aut@ExEinsent
successivement en anglais et en francais et parfois en franglais. Cette production caractérise une
situation dediglossie, suggérant entre autrésnpossibilité de ne vivre ou dedétrire guden
francais ainsi que la récessit® de se référer &dnglais.Cette étude propose donc de mieux
définir les conditions langagieres et culturelles dans lesquéliesrdt la littérature caadienne

de IBOuest tout en montrant ce que cette littérature dit de ces conditions, de cette idé&itéé qu
tente dachever.
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Sessionll . La vie, sa trace, son écriture
Présidente Colette NYSMAZURE

« Horia Badescu, Eexpérience dda mémoire», Rodica LASCU-POP, Université de Cluj

Poete, romancier, essayiste, Horia Badescu @astelur de plus @ne vingtaine de alumes
(certains parus en traduction en France, en BelgiqueEtisUnis, auViét-Nam). Son 1 uvre,

pour la plupart crée sous le régime totalitaire, explore les strates les plus profondes de la
mémoire, puisant aussi bien aux sources du vécu personiekelles dedistoire et de la
meémoire ancestral€Cdest a travers@écriture que Horia &lescu trouve sa liberté, gjutente
déexorciser le malEcriture qui pourtant ne peufexprimer directementpour duper la vigilance

de la censure@uteur doit recourir & des subterfuges habiléssage des paraboles, un style
imagé, allusif, détourné, une égeuse rhétorigel du non dit, deGhmbiguité, de la suggestion.
Ces stratégies narratives sont brillamment illustrées par le rammawvol de dbie sauvage
(Bucarest, 198%t Paris, Gallimard2000).

« La littérature, le dialogue, la traduction », lon CRISTOFORO, rédacteur au bimensuel
culturel Tribuna de Cluyj

On écrit, le plus souvent, dans la solitude. Mésdentiel de la littératuregest pas la solitude.

La littérature est, avant tout, dialogue avec le monde, avemé&woie, avec le lecteur. Si
IGcrivain se tourneers le monde ced@ast pas pour le décrire ou pour lgper, mais pour
affirmer sa propre présence, pour marquer avec le sigle de sanaditédéordre des choses, le

ni ud, le tissu du réel. Le traducteur est lui aussi un créateur, qui a sgoplagiéedans la
magie des lettres. La traduction attentive, délicate et fidgkutégar un bon connaisseur des
ressources du langag&est pas automatiquement satisfaisante. La traduction e$tuvne de
dévotion et dhumilité. Car souvent leaducteu est lui aussi un romancier ou un poéte qui doit
faire abstraction de ses propres convictions. Une bonne traduction nécessite une recréation totale,
qui respectda lettre et gesprit du texte originaire. Si le traductedest pas capable de saisir la
littérature comme ui uvre de communion humaine, comme un acte de fraternité, son effort
restera vanitétérile une (im)pureopérationlinguistique.

« La mémoire desharbreso chez les Acadiens, JeanLuc DE SALVO, San Jose State

University

Nous proposonsahs cette étudedekpliquer et danalyser le rble et la fonction des arbres quant

a la mémoire des événements douloureux liés a la Déportation chez quelques écrivains acadiens.
Nous allons analyser aussi chez eux la valeur symbolique ou roétgghde cerins arbres,

tels que le chéne, le bouleau, le sapin et le cormier. Comme nous allons le voir, les arbres servent
de lieux de mémoire représentaatn des plus grands trésors @adadie, par exemple, chez
Antonine Maillet et Claude LeBouthillier dans taesure ou la mémoire desakbres» leur

permet de remonter plus loin dadsistoire.

« La vie, la fiction », Colette NYSMAZURE, écrivaine

La littérature se nourrit de la vie, la vampirise, la phagocytedalfjis de transposer. Les
expériences se supasent pour former un humus dans lequel pousse la créademiere
chaque personnage se dissimulent dix personnes rencgniréescene est uralkidoscope de
fragments empruntés a ce@yn appelle la réalité. Edtnécessaire de fouiller la biographdain
auteur afin de dégager ses motifs obsessionnels aussi bien que ses matgre2 Gomment
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prendre en compte la dimension du réve, @haaginaire sans tenter de réduid@ckit & ses
sources dnspiration repérable?

SessionV . Passions magtébines et leurs inscriptions (inter)culturelles Il

Présidente Cécilia W. FRANCIS
Secrétaire Maurice ARPIN

« Le Gone du ChaédbadAzouz Begag passions textuelles et intertextuelles, Maurice

ARPIN, Université Saint FrangoisXavier, Antigonish

Léobjedif de cette communication est de mettre en paralléle deux regarderdante dans un
bidonville. Le regard sociologique®zouz Begag est, sous le couvert de |atalgie, une
analyse trés détaillée, souvent humoristique, de la vie au Chaéba. Latlantelere ressenties

par le jeune protagonistéysrésorbent dans la constante démiythifion dont fontdobjet ces
passions dans le roman publié en 198@ebours lGadaptation cinématographique, réalisée par
Christophe Ruggia en 1997, refuse laypblonie romanesque et réactive ces passions dans toute
la violence qéelles peuvent susciter. Vision partisane des conditions de vie déplorables dans le
Chaadbai et en cela anmmiatrice de la médiatisation des manifestatiodscidbre et de
novembre 2005 Rarisi la version filmique élague tout ce qui serait susceptible de relativiser ou
déatténuer la rgoonsabilité des institutions francaises, notamment le systéedei@htion, dans

AN

le dévdloppement des inégalités socialegaid postcoloniale.

« La danse de fidentité dansDes réves et des assassitessMalika Mokeddem », Larysa
Mykyta, North Carolina State University

DansDes réves et des assassvialika Mokeddem présente et condamne la brutalité, la peur et
le traumatisme psychique qui font partie devie quotidienne d&a femme &érienne pendant

les années quatengt-dix. Le roman trace les circonstances darsjuelles les femmes
deviennent des ex#8 dans leur propre pays a cause @gistence des normes horrifiques du
genre et de la famill&Celles qui ne peuvent plus supporter une telle situatmmme Kenza, le
personnage principal, qui décide de quitéatdérie pour aller en Frandesont obligées de faire
face aux contradictions et complications qui adviennent d@egit tlans un payétranger. Kenza
trouve qul lui est aussi impossible d&e sentir adhise dans la société francaise queedter en
AlgérieT un état fréequement rencontré dané&ikriture dexil. Mais Mokeddem recourt aussi au
concept du«métissage», qui porte souvemune connotation positiveGghe amalgamation
harmonieusales différences. Le personnage de Slim, un adolescent {@g#éigen, moitié
malien, semble incarner la possibiliteude telle harmonie puisuvit sa réalité problématique

de race mixte avec @ce et insoucianc€ependant, ce qui @ntéresse, @st le glisementdes
frontiéres identitaires quand elles sont associées aux imégesnuvement continuél le
désert et son sable mouvant, la mer et seatvént entre le paysarigine et le paysléexil, et

le « skateboarding» de Slimcaractérispar un ballet éactivité. En délimitant les configurations

de ces images et les liant aux efforts de Kgqrmaretrouver sa mére (une origine perdue) et a sa
décision de @nstaller dans un pays ouelita pas de racinesespere présenter une conception
dédentité plus problématique que celle qui a premiére vue se dessine dans ce texte. Je compte
démontremue ce roman comprenddentité comme une tension plus ou moins angoissée entre,
daun coété, dincapacité dun sujet de rejeter ou de se débarrasser des racines géographico
culturelles et, dedautre, Gmpossibilité de vivre sans difficultés une diversité des identités
nationales, culturelles, et autrésine tension qui peut diminuer mais ne disftgamais.
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« Passions nostalgiques chez Leila Sebb&e lGautobiographie a la biofiction», Cécilia W.
FRANCIS, Université Saint Thomas Fredericton

La nostalgie 8mpose souvent en tant que passion identitaire rencontrée dans les histoires de vie
maghébines infléchies par le déplacement grmdonial. Partant de sa filiatiogrécelatineou se
conjuguenk nostos» et « algos», renvoyant aux maladies du corps et@spritprovoquées par
I@loignement du lieu des origines, je me pencherai sur Xgsessions idiolectales et
interculturelles de cette passion chez Leila Sebbar, notamment au regardhelgarle pas la
langue de mon péré2003) etMes Algéries en Franc€2004). Dans ces récits intimistes,
évocateurs de souvenirs personnels gestompat et dune mémoire collective assourdie ou
défaillante, la nostalgie se révele instigatriGeng forte pulsion inventive élue comme moyen de
pallier la fragilisation des origines (familiale, linguistique, culturelle). Dit autrement,
I&nonciatrice éaccale aux«vérités» remontant aux années de sa jeunesse algérieriaa qu

prix dédune incursion dans laiofiction (R. Robin 1996). Cette forme de (ré)invention du soi et de
lGautre, daltérité vitale de la survivance, a la fois idéalisée et douloureuseyydépthez
déautres auteurs exilés, victimes de persécution sociale ou de migrations forcées, constitue une
réaction est&tique essentiellement réparatrice permettéatteindre a une forme de conciliation
identitaire, dont &ultime véracité demeure secaick.

Vendredi 30 juin, 14h15-15h45

Session. Le rapport entre la littérature et le cinéma dans les pays
francophones

Présidente Dominique RYON
Secrétaire Sarah GASPARI

« De Madeleine (Bourdouxhe) a Frédéric (Fonteyne),a Femme de Gilles@panche»,

Karin EGLOFF, Western Kentucky University

Certes, la femme de Gillegast pas ce que le lecteur ¥XI© siécle pourrait entendre paune
héroine», et pourtant, gibn soit lecteur ou spectateur, on ne parvient jamatera détacher.
Adapté du roman @myme de Madeleine Bourdouxhe, le fila Femme de Gillesst avant tout
IGhistoire dune rencontre, au cours de laquelle les langues ne se délient que trés peu, laissant la
place aux regards qui se croisent et se parlent. Quand on a demandé au rédsdigatéuédéric
Fonteyne comment lui était venuédée dadapterLa Femme de Gillesvoici ce qdl a
répondu «Ce livre ntest tombé dessus comme il a séduit plusieurs perseniedeleine
Bourdouxhe et Frédéric Fonteyne, chacun a sa facon, ont aiéaltdd explorer les hypothéses
fondamentales concernadédriture visuelleCéest le cheminement de cette écriture visuelle que
cette communication @attachera a suivre. La littérature et le cinéma ne sont pas toujours
compatibles etéhdaptation &uin roman risque souvent@gtre décevante. Le détournement du
texte orignal est inévitable;méme si parfois salutaire. Il est difficile de filmer ce qui est dit, mais

il est encore plus complexe de montrer ce qui est pe@tida le défi majeur déddapation

deLa Femme de Gilles.

« Outremerou le texte firépétitif 0 de IGamour et de la mort», Sarah Gaspari, Univesité de

Venise Ca Foscari

LAAlgérie francaise, Gaprésguerre, trois histoires et trom urs qui font partie dune riche
famille de colons fracais: Zon, Malene, et Gritte. Les différentes destinées de ces trois femmes
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sentrecroisent au fur et a mesure que le film progresse. Cette progression se fait par un procédé
de répétition qui enrichithistoire a la fois de nouvelles infoations et denouvelles
perspectives. Le tout est soumis au point de vueglrsonnage principal qui change de statut
déun épisode achutre, €esta-dire quiau moment ou le personnage principal devient secondaire
et le personnage secondaire devient princifaiktbire €enrichit ou éappauvrit dedétails selon

le nouveau point de vue. Ce procédé de répétition concerne surtout trois geenesus
appellerons scenes germinalesa cause du fait gelles sont comme desgermes» a partir
desquels se développe texte/film: la scene du bateau ou la rencontre entre lesdiraiss et

les trois partenairesa scéne dedhvion et la scéne du bal. Il en résulte un film a épisodes unis
entre eux par des procéd@seudo littéraireque Genette appellerait extradiggées (la
musique), mtradiégétiques egxtradiégétiques (la mort). En effet, quoique la musiquéateour
triompheet constitue un des lierss plus forts entre les trois épisode®st plutbt la mort qui
unifie et qui permet le passagéd épisode &autre dans ce film quguelquéun a méme défini
comme urRashomor lafrancaisé

« Retour dAfrique : de IG&cran a la page», Heather WEST, Samford University

Le romanRetour dAfrique de IEcrivaine québécoise Francinédnour et le film éponyme du
réalisateursuisse Alain Tanner explorent les mondes paralléles du voyageeimtet extérieur.
Tandis que dans le film un voyage psychologique est partagé par un couple subissant le dilemme
déun départ contrecarré podAlgérie, dans le romangest undemme qui doit faire face seule a

ses démons pendant que son mari est en Egypesil lautoimposé de Charlotte peut se
comparer a celui du couple du filmd¢olement qui se présente aux protagonistes des deux

1 uvres force le lectorat/les spectateurs = ressentir de la compassion pour eux. Comme le dit
Bernard Weiner, Tanner adheére la naration traditionnelleen se concentrantsur les
personnalités toutes humaines, ce qui est le cas cbfenddr. Bien que le roman ne soit pas
basé sur le film, encore uraitre réérence intertextuelle se présenta durée de la solitude
éprouvée par les personnages, qui représente delhe drossesse. Avant @lle ne puisse
renaitre, Charlotte doit ertiser, dans un monologue a son mari absent, ses dépendances et sa
colere. Tandis que le couple du film peut et doit discsgsproblemes, Charlotte ne peut parler
guéau vide. Cependant, son mari écrit non a elle, mais plutét aux relations du s@mnaat son

nom et celui de sa femme comme si efiectompagnait. D& cette étude, je me propose
déanalyser et de comparer le rble des madiegprésentation et des modaterpersonnels de
communication dangdvolution des personnages pendant les périaissement.

Session II. Ecritures maghrébines

Présidente ZakiaROBANA
Secrétaire Matilde MESAVAGE

« Assia Djebar et sa veine poétique, Ali YEDES, Oberlin College

Assia Djebar a écrit surtout des romans. Elle a fait aussi une tentative théatrateeepGette
communication se proposexdaplorer sa veine poétig dans ses écrits de jeunesseson
nationalisme et son caractére féminisigelle approfondira par la suite, étaient déja présents.

« Le temps etLes Enfants du nouveau mond#oAssia Djebar», Anne Marie MIRAGLIA,
Université de Waterloo

Je me proposee faire une étude approfondie de la représentation du temps damale r
diAssia Djebar,Les Enfants du nouveau mondk me pencherai sur le roleug par les
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déictiques temporsldans la ponctuation d&toulement du temps fictif et dans la reprédanta

des événements constitutifs daction. Je montrerai ainsi comment éprésentation @in temps
mort, subjectif etdllusion de sa suspension servent aussi bien a structurer le r&csuggerer

la simultanéité des événements. Le temps sera dwmaee édans ses rapports aux thémes
dominants de ce roman odattente caractérise autant la vie des femmes que celle de la
collectivité restée inactive pendant la gueriieadépendance.

« Concupiscence, transgression et déception daba Fraude de MohammedEl Hassani »,
Matilde MESAVAGE, Rollins College

DepuisLe Passé simpl€l954) de Driss Chraibi, le theme de la rébellion contre laniga

f®dale de la soci®®se tisse dans e roman maghr@in. LesT uvres de Boudjedra, de Ben Jelloun

et de Serhane, parméutres, reprennent en développant ce théme de révolte contre une société
hiérarchique et sclérosée qui accepte la répudiation, la corruption et la pourriture des institutions.
Quarante ans apres le scandaldPdasé simpleMohammed El Hassani daha Fraude (1995)

continue a exposer la face sordide de la sociét@aaime cachée par les murs de la honte.
Léypocrisie et la déception dissimulent la catige des corps et des biens ju&gléclatement

de la férocité et de la rage, incoercible et crapse. Les sept péchés capitaux marquent la
perversion des passions dans uneé®an déchéance ou régnent le chgoomrsoi et le moi

déabord. Le drame, quiGstend sur une dizaingahneées, se divise en scénes propres au genre
théatral. Le désir de chae personnage est mis en conflit avec ceux des altras.proposons

de suivre les étapes de déchéance inconsciente et la mauvaise foi des personnages principaux
qguaune technique rhétorique savamment agencée met en valeur. Nous étudierons ensuite en
guele mesure dnvestissement symbolique annonce, dés le début, la dégénérescence de la
bourgeoisie minée par la concupiscence qui rivalise avec celle de la paysannerie, ce qui nous
menera a considérer la rancon de la transgression et des passions déchainées.

« Femmes poeétes ou féministes malgré elles, Zakia ROBANA, Alfred University

La poésie orale des femmes djerbiennes du sud Tumisieme dansdutres pays déAfrique

du Nord est un immense patrimoin@yant immergeé que ces derniéres annasmnent avec

les poetes berbérelses poémes choisis pour cette étude sont chantés dans le rite de passage le
plus important la cérémonieitouna(lélivier) 1 par un groupe restreint de vieilles femmes qui
jouissentde lanotoriétécomme durespect de leurommunauté. Cette cérémonie domine toutes
les cérémonies matrimoniales car elle marque un passage de grande importanc@ineelue d
sans soucis ni angoisseletcommacement dune autre avec ses tensionses$ anticipations.

Ces poemes fortement ctids et lourdement chargés de symboles et de métapherssnt en

fait que des chroniquesathe société encore fidele a une culture millénaire, profondément
enracinée dangéimaginaire djerbien, mais ils sont a la fois étroitement liés aux conditiotesréel

de la femme djerbienn®ans cette étude noesaminons trois pdles qui dominent les chansons
de laZitouna: I@livier, le palmier et le menzele(foyer patriarcal). Nous nmtrons: Comment

dans &intimité de cette trilogie, symétrique, paraboliquesgmboliquela femme djerbienne a
célébré ses rites de passage, articulé son désarroi, exprimé ses désirs et affranchi les tabous dans
la quéte de son identité et de sa rais@trd; comment ces poetes ont fait usage de ces trois
pbles pourvoyeurs deeaiet de mémoirecomment elles ont su former un écran derriére lequel
elles ont arrangé savammeetrs reperes pour forger une identité en dev@ar.conseéquent,

ces chansons délivier, arbre emblématique, pourraiegites étre un symboledsh fémirisme

en deveni? Enfin nous montrons comment ce dynamisme kaléidoscopique entre le réel, la
mémoire etdmaginaire a créun jeu et enjepoussantduditeur a 8nterroger sur le réle joué
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par ces vieilles femmes poétes daespace profane gespaceacré en tant que géatkices de
communion een tant quenatrones.

Session lll. L&« Onirisme esthétique», courant littéraire roumain aux
résonances francophones Il

Président Nicolae BARNA
Secrétaire Georgiana LUNGU BADEA

« LGdentité hybride du Don-quichottisme chez | onesco, Tsepeneag et Ttnase », Laura

PAVEL TEUTISAN, Université de Cluj

Par donrquichottisme, nous avons nommé ici, métaphoriquement, le probleme de la
représentation littéraire et théatrale, la primauté de la représentation par @pRdHit »
représenté, ddillusion par rapport & un référent de plus en plus fantomatique, alisaot
«réel», Léétude porte sur la fictionnalisation de plus en plus accentuéeleletité déja hybride

de certains écrivains roumafrancais commeEugéne lonesco, Dumitru Tsepeneag et Virgil
Tknase. L@oscillation tensionnée entre deux identitégjuiistiques et culturelles, entre deux ou
plusieurs ages auctoriels tend a se résoudre, mais sur un ysdidgis et parfois onirique, dans

la fugue sur la frontiére ambigué fictivéalité.

« Porter | @nirisme en abscisse. Les Singapouriems Linda Maria BAROS, Université

Paris IV Sorbonneet Université de Bucarest

« |l est écrit sur notre oriflammeDimov, Neacsu, $epenead ». Un mouvement deévolte
contre les canons du réalisme socialistandf@rmé en mouvement littérairedude grande
originalité et dune grande puissance, voila la définition dmirisme. Ce mavement ne &st
pas béti autour@n manifeste oniriqugbien au contraire, le programm@st esquissé au fur et
a mesure que lexcrivains et les poetes, qui plus tard serontid@nés comme des oniristes, se
sont affirmés chacun avec un style propre. Dumisep&neag a réuni sous cette enseigne des
gens de lettres qui refusaient de se plier aux rigueurs du réalisme socialgté. d® Paris, il a
eu lddée de créer un groupédasion, de quitter le droit chemin» de la censure. Cette évasion
supposait une mise a distance du dodmesécrits ne pouvant pas étre jugé€apies les canons
de Bépoque. Un jour, lorsdil se touvait avec ses amis écrivains, Dumitreefeneag Gest
ecrié: « Allons, on vadappeler onirismé ».

« Pigeonvole de Dumitru Tsepeneag une fiction musicalisée et ses implications pour la
francophonie», Magdalena DRAGU, Institut ddistoire et théorielittéraires G.-Calinescu

Dans cette communicationous démontrons que le rom&igeon Voleest construit sur la
structure de lanusique sérielleLa structure musicale du texte a été utilisée par Tsepeneag pour
cibler laun des problemes de ligtératurefrancophone, sa pluriculturalité. Nous allons analyser
le roman en tenant compte geelques principes théoriques proposés pam@reNolf dans son
livre The Musicalization of FictioifRodopi,1999. Pour reconnaitre la forme sérielle duman

on analyse ds évidences circonstancielles/contextuelles indirectes, concefirdatmation
«culturelle et biographique de&aluteur», autres sitations de fictions musicalisées et les
évidencegirconstancielles/contextuelles directes,tle@matsations dedauteur sur la musicalité
de texteen question. Nous continuons avec les évidences textuellapoetmant que nous
sommes en faceddghe intermdialité caché, non ouver (ou seulement les signifiants de
meédium littéraire sont apparents). Cette affirmagstsoutenue par@xistence dans le texte du
roman de principesdutoréférentialité, départ de laonsistance grammaticale et plausibilité






